I Racconti

QUATTRO TANICHE DI CHEROSENE

Non ¢ facile raccontare una storia lunga trent’anni, provate a scrivere la vostra vita, prima
di iniziare vi sembrerd di avere una quantita immane di cose da dire e non saprete da dove
cominciare, poi, man mano che il pensiero scandaglia le tonnellate di materiale accumulato
dal tempo, vi accorgerete che tutto in fondo si puo restringere a pochi significativi eventi, a
momenti importanti e passaggi decisivi attorno ai quali tutto il resto ha ruotato.

Essendo lo scrivente (alla fine di questo scritto ne troverete il nome) 1'unica persona che ha
vissuto I'intero arco dei trent’anni della compagnia, & stato collegialmente stabilito che a lui
medesimo spettasse il compito di raccontarne in maniera compiuta e significativa tutta la
storia.

La prima parte di questo racconto riguarda inevitabilmente le origini, le cause e concause
che hanno determinato il fattaccio e queste, come spesso accade, non sono rintracciabili in
un unico luogo ma in diversi momenti che sembrerebbero addirittura aver agito 1'uno
all’insaputa dell’altro.

Il movente & dunque nascosto in un intreccio di idee, materiali, situazioni sociali, incontri,
suggestioni, dove la vita privata & indissolubilmente legata a quella che chiameremo
preistoria della compagnia.

Racconterd dunque di come questo magma sia uscito dal vulcano, del suo gelatinoso
avanzare e di come raffreddandosi abbia assunto |'incredibile forma del teatro.

Cominciamo col dire che il soggetto di questo racconto, il gruppo teatrale, all’inizio aveva
un nome diverso da quello che ha oggi, anzi, all’inizio non ne aveva proprio, non si
chiamava.

Di quel tempo incerto e vago ricordo alcune immagini senza la certezza di esporle nella
corretta sequenza temporale, trovando conforto nella matematica voglio perd rassicurarvi,
ricordando che invertendo 1'ordine dei fattori il prodotto comunque non cambia.

Cominciamo...

11 ’68, che da noi era arrivato qualche anno piil tardi, era finito, i miei studi erano finiti, la
citta dove li avevo compiuti, Bologna, non aveva esercitato il suo fascino fatale e le cento e
una collina del fermano mi erano apparse ancora il luogo migliore dove poter vivere. Non
so come né perché, ma 1 miei studi erano stati di tutt’altro genere, verso la fine degli anni
sessanta a Fermo ¢’era un’ usanza, i ceti popolari andavano al Montani, mentre 1 Licei erano
patrimonio delle classi pinit agiate, cosi varcai la soglia del glorioso Istituto Tecnico
Industriale Montani, dove dopo cinque ruggentissimi anni conguistai un bel diploma di
perito industriale in Elettronica. Il Montani a quei tempi contava e le aziende attingevano a
piene mani ai suoi diplomati, appena il tempo di gioire e il colosso di Ivrea, 1'Olivetti, dopo
un meticoloso colloquio, manda a dire che ¢’& 1'assunzione e concede quindici giorni di
tempo per la risposta. Non andai, come invece fecero diversi miei compagni di corso, la
strada della vita sembrava cosi infinitamente lunga e piena di opportunita che chiuderla
subito dentro una fabbrica appariva come un peccato. I cinque anni all’LT.L (allora non si
scriveva LT.L.S. come oggi) erano stati densi, le lotte studentesche, la militanza, i dibaititi,
avevo sentito parlare delle Brigate Rosse, diviolenza e non violenza, di Vietnam, di liberta,
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di pensiero, di libri, di musica, di voglia di fare, di esserci, di capire, e soprattutto la mia
Insegnante di Lettere, che voglio ricordare con affetto, Rossana Gentili da Rapagnano, con
la quale si era parlato di Teatro e, cosa ancora pilt importante, si era andati a vederlo.

Ll primo spettacolo che vidi nella mia vita fu “Finale di Partita” di Samuel Beckeit, correva
I'anno 1972, avevo 17 anni, era il Teatro dell’Aquila di Fermo. credo che impatto piil
deflagrante non si sarebbe potuto immaginare e credo che quello spettacolo abbia lasciato
dei potenti segni nel mio immaginario.

11 secondo impatto fu “Vita di Galileo™ di Bertold
Brecht, con I'indimenticabile Tino Buazzelli.

Nel gergo del pugilato questo si sarebbe chiamato
un “uno due” che ti stende al tappeto.

Dopo il Diploma lasciai Fermo per Bologna
iscrivendomi alla facolth di Veterinaria e
inoltrando contemporaneamente domanda presso
la facolta di Medicina per una nuovissima
opportunitd, un corso biennale, una sorta di Laurea
breve in “Tecnico della Neurofisiopatologia”, in
termini pil terresiri sarebbe colui che si cura di
eseguire  correttamente  un'ecografia, un
elettroencefalogramma, un elettrocardiogramma e
e roba affine.

di Samuel Beckett| Bologna passo senza clamori nella mia giovinezza,

diploma conseguito col massimo dei voti, nessun

sllestimenta a cura di Rino Sudano contatto particolare con il mondo del Teatro né con
" = altri mondi, infine tornai.

P La conclusione occupazionale degli studi sarebbe
s sty stata 1I'Ospedale, esperienza dalla quale sono
; Dt fuggito in maniera cosciente e risoluta dopo

appena quindici giorni di tirocinio, dando ai miei
pit grandi e unici sponsor, i genitori. una
profondissima delusione, proprio a loro che
entrambi in Ospedale lavoravano.

Il fatto & che le polveri sottili del *68 vagavano
ancora nell’aria, le avevamo respirate, avevano prodotto idee, pensieri, utopie, voglia di
seguire la propria strada e I'impatto con il teatro non si era affatto dissolto.

11 tutto somigliava forse ad una zolla nebulosa e fertile dove avrebbero potute crescere piante
di diverso genere e tutte con oftime motivazioni, a distanza di anni credo di poter dire che
forse sarei stato un buon agricoltore e forse anche un buon allevatore.

Cosi non fu e ad un certo momento dalla zolla spuntd, pil forte delle altre, la piantina del
teatro.

Se adesso dovessi accusare qualcuno o qualcosa per la nascita di quella piantina, non saprei
chi indicare, posso solo elencare alcuni visi che apparvero, alcune idee, immagini,
situazioni.

Fermo, 18-23 Novembre 1974, “Fare Comunicazione” un incredibile festival di cinema,
musica, teatro, aveva scosso la sonnolenza della citta e portato I'occasione di lavorare con
Giuliano Scabia e con il suo “Brigante Musolino”, portd il giovane Nanni Moretti ¢ la
conoscenza e futura amicizia con Luigi Maria Musati che a quel tempo neanche immaginava
di poter dirigere 1' Accademia Nazionale d’Arte Drammatica “Silvio d’Amico”™ di Roma,
allora insegnava Storia del Teatro all’Universita di Urbino.
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“Fare Comunicazione™ fu un evento troppo forte per la citta: laboratori, incontri, happening,
decine e decine di giovani coinvolti, azioni dappertutto. Fermo non volle mai riconoscere
questo figlio e lo cancelld, onorando appieno il senso pil profondo del suo nome,

Non si & mai cancellato invece il lavoro fatto per una seftimana con Giuliano Scabia, le
ricerche sul brigantaggio nel nostro territorio, la messa in rima del materiale e la ballata che
cantai sul palco di Piazza del Popolo, forse la prima apparizione pubblica in assoluto.

Quasi a dispetto verso la citta che gli aveva voltato le spalle, “Fare Comunicazione” prima
di andarsene sparse il germe di quello che sarebbe diventato un gruppo di lavoro, lo dico con
la stessa soddisfazione con la quale lo storico, dopo centinaia di pagine su insignificanti
micro organismi unicellulari, pud finalmente scrivere “apparve 1'uomo™.

Era incerto, peloso, rozzo, claudicante, smarrito, ma era un gruppo che voleva fare teatro,
non sapeva nulla, dove si sarebbe cominciato, dove si finiva, nulla di nulla ma voleva farlo.
C’era delusione per la fine di “Fare Comunicazione” ma le nebbie della preistoria si stavano
inesorabilmente diradando e, pian piano, faceva capolino la storia.

In questo eroico clima di passaggio dalle caverne alle palafitte, ad un certo punto apparve,
come un uomo venuto dallo spazio siderale, un tale Giancarlo Nannini, Da allora non I’ho
pii rivisto e a maggior ragione oggi la sua persona sembra appartenere pit al regno della
visione che a quello della realta. Giancarlo Nannini era di Firenze, faceva il modello al Liceo
Artistico di Porto San Giorgio e a Firenze lavorava in una compagnia di Teatro
d’avanguardia. 11 solo pronunciare quel nome “avanguardia” gid metteva la pelle d'oca,
figurarsi uno che in quel fenomeno era realmente coinvolto, Giancarlo a Fermo si annoiava,
come dargli torto, stare immobile per qualche ora a farsi disegnare dai ragazzi del Liceo
Artistico non richiedeva un impegno mostruoso e lasciava tanto tempo libero, tempo che Iui
non sapeva proprio come impiegare, vagava come un’anima persa in Piazza del Popolo,
magro, con i capelli lunghi e biondji, strano, quasi portato dal vento, occhiali rotondi di chi
pensa ¢ legge molto. Non ricordo come e quando, ma un giorno entrammo in collisione,
credo fosse gia nell’aria.

Giancarlo entrd nella caverna del gruppo portando il suo bagaglio di esperienze e di
conoscenza.

Ci si trovava un paio di volte alla settimana in un locale a Campolege, vicino Piazzetta,
davanti all’odierna filiale della Cassa di Risparmio di Fermo, la stanza non era molto grande.
Non so quanti e chi fossimo in quel periodo, ricordo che avevamo preso dalla conceria
Sacomar dei quadrati di circa un metro per lato di uno strano materiale che loro eliminavano
dopo un ciclo di produzione, sotto era gomma e sopra simil moquette, comungque puzzavano
di gomma riscaldata. Questi tappeti venivano utilizzati per creare un unico grande
pavimento dove era possibile rotolarsi o sdraiarsi e, cosa ancor pitt sorprendente, al termine
delle prove potevano essere facilmente rimossi, perché la stanza che utilizzavamo non era
ovviamente nostra ma di un gruppo che faceva attivita politica, non vorrei shagliare ma
credo si trattasse di “Lotta Continua”.

Si lavorava su quelle che venivano definite le possibilita espressive dell’attore,
sostanzialmente voce e corpo, era un training molto artigianale, esplorativo, fatto per
tentativi e intuizioni, ogni tanto si sentiva nominare un Grotowski, un Eugenio Barba, uno
Stanislavskij, poi tutto si mischiava e non si capiva pil nulla.

Qualcosa perd cambiava, degli elementi venivano acquisiti, se non altro era liberatorio, il
fiorentino sosteneva che cosi si doveva fare e tanto bastava.

Il gruppo si stava formando, ¢’erano diverse persone, forse una decina, tanto entusiasmo e
neanche la pill pallida idea di cosa potesse significare produrre uno spettacolo, affrontare il
mercato, promuoversi, nulla di nulla. Ad un certo punto di quella storia che ancora odorava
di preistoria, venne a mancare il locale dove ¢i riunivamo.




Quello fu un passaggio cruciale.

Non ricordo come e perché ma ad un certo punto si decise di occupare pacificamente il
consiglio comunale di Fermo per richiedere uno spazio dove poter continuare il lavoro, i
gruppi come il nostro in quell’inizio di storia venivano chiamati “gruppi di base”, termine
derivato dal lessico politico sinistrese che conferiva un’aurea di appartenenza e di
collocazione, anche rispetto a cid che si muoveva in ambito nazionale.

Non ricordo se vi fossero stati degli incontri con 1’ Amministrazione Comunale nei quali aver
posto il problema e chiesto una soluzione, se I'occupazione fosse stata decisa per rispondere
ad un disimpegno o perché cosi doveva essere, sinceramente non lo ricordo.

Comunque sia I'occupazione ci fu, con i nostri cartelli entrammo nell’austero Palazzo dei
Priori e reclamammo spazi per i “gruppi di base”, per i giovani, per il teatro, forse anche per
il mondo intero e oltre.

Fu certamente un fatto epocale, fece clamore, il paese & piccolo e la gente mormora, non
ricordo il nome degli Amministratori del tempo, forse Assessore alla Cultura era Massimo
Tomassini, simpatica e intelligente persona che somigliava e somiglia ancora
incredibilmente a Julian Beck del Living Theatre.

L’ Amministrazione ci indicd degli spazi in Via Brunforte, una delle pitt ampie e belle vie
storiche di Fermo, in un gigantesco stabile dove era stato dismesso da qualche anno un Asilo
per i vecchi poveri. Il posto era poetico, avevamo una stanza di almeno 15 metri per 8, non
¢’era il bagno né la luce elettrica né 1’acqua e tantomeno il riscaldamento ma era comunque
bello, molto teatrale e i nostri tappeti della Sacomar ci stavano a pennello, senza considerare
che nessuno alla fine doveva toglierli, potevano miracolosamente restare.

L’ Amministrazione Comunale si dimostrd sensibile, ci regald un paio di vecchio stufe
assegnandoci una fornitura di cheroséne per farle funzionare durante tutto I'inverno, bastava
chiamare e dire che era finito, arrivava 1'omino con 1'ape del Comune, prendeva le taniche
arancioni vuote e lasciava quelle piene, ogni carico era di quattro taniche.

Via Brunforte in quegli incerti periodi era completamente diversa da quello che & oggi,
¢’'erano due cantine perfettamente funzionanti, posti dove si poteva bere un bicchiere di vino
e mangiare ad esempio fava lessa o alici salatissime, locali del genere sono oramai nella
leggenda, ma il loro tipico odore & vivo nel ricordo e mentre scrivo sembra ancora di
sentirlo. Quartino, mezzo litro e litro, bicchieri di vetro dalla forma semplice, vino bianco o
rosso, gassosa se volevi I'effetto prosecco o vernaccia, “oste della malora” e I'immancabile
gruppo di vecchietti.

In Via Brunforte oltre alle cantine ¢’erano anche gli artigiani, altro fenomeno leggendario:
Emilio che restaurava i mobili e poco lontano *Vincé lu falegname”. Se solo volessimo
parlare di loro occorrerebbe un libro specifico, tanto erano poetiche quelle figure. Emilio era
magrissimo e altissimo, arrivava a bordo di una Fiat 500 dello stesso colore delle sue mani
che erano perennemente dal marrone all’ocra, come in un intricato gioco di prestigio
riusciva sempre a scendere dalla 500, si infilava un grembiule che al cospetto le tele dei
moderni pittori materici sono roba da dilettanti e con la calma serafica, tipica della sua
persona, cominciava ad intrugliare sostanze e colori che poi spalmava su mobili antichi
restituendoli allo splendore di un tempo. 11 lungo Emilio era stato designato come punto di
smistamento delle taniche di cheroséne e ci teneva a questo ruolo, si sentiva investito di un
incarico delicato, portavamo a Iui i vuoti e da lui prendevamo i pieni e ogni volta che questa
operazione avveniva sembrava che le taniche fossero offerte da lui stesso pidi che dal
Comune.

Vince teneva appesa e ben incorniciata nella sua bottega la foto di Giuseppe Stalin, portava
una catenina d’oro dove al posto del crocifisso c’era la falce e il martello, grande lavoratore,
fiero comunista, passata la pioggia raccoglieva dentro un sacco di juta le lumache, meglio
note come “cucciole”, le lasciava “spurgare” per venti giomni lavandole quotidianamente alla
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fontana pubblica che stava a “mezza costa” e infine le cucinava e quando questo avveniva
Via Brunforte era un bazar di odori tra i quali spiccava il mitico finocchio bastardo. Le
cucciole di Vince erano un evento al quale solo pochi intimi erano ammessi e quando venivi
chiamato ad assaggiarle era segno che ghi stavi simpatico.

Oltre i due artigiani e le due cantine, Via Brunforte vantava un genere alimentari, un
barbiere, di quelli che a Natale ti davano il calendario profumato con le donnine nude, una
cartoleria, un emporio dove si trovava praticamente di tutto e un negozio di stoffe e tessuti.
Per la cronaca, oggi, di tutto questo, non ¢’ pii1 nulla,

Vince, come pure Emilio ¢ dopo di loro anche un altro anziano falegname, tal Tommaso,
lentamente si trasferirono nello stabile dell’Ex Asilo Vecchi Poveri, le loro botteghe erano
state richieste dai proprietari per fame garage visto che le automobili cominciavano a
diventare d’'uso comune. Cosi loro, senza dire nulla, senza clamore e senza cartelli,
portarono I"attiviti in quel grande edificio di cui noi occupavamo solo una piccola parte. Ben
presto I'intero stabile fu pieno e furono anni belli. Avevamo fatto i primi investimenti, un
contatore elettrico ¢ una bolletta da pagare, il bagno era all’aperto, nel cortile, I"acqua era
fornita dalla generosa fontanella della Via, il resto rimediato un po” qua e un pd 13, molto
fatto con legni di scarto che la falegnameria del compagno Vincé elargiva con grande
generositd. “L'integrazione” con gli artigiani fu cosa rapida, simpatia e rispetto non
mancavano come pure la curiositi reciproca, per noi c’era una miniera di cose utili, legno,
attrezzi per lavorarlo, possibilita di costruire a costi non bassi ma bassissimi, accesso
illimitato ai loro laboratori e opportunita di imparare tante cose, per loro credo che dare una
mano a questi giovani che facevano teatro fosse una cosa che in qualche maniera li
nobilitasse, facendoli sentire meno estranei alla modernita.

Causa I'improvviso ripopolamento dello Stabile, I’ Amministrazione Provinciale di Ascoli
Piceno, che ne era effettiva proprietaria, si affrettp ad inviare a ciascuno degli occupanti un
ordine di sfratto immediato, ordine al quale nessuno diede piil peso del dovuto. Ogni anno
lo sfratto veniva rinotificato, arrivavano periti che misuravano ogni cosa e noi restavamo 1i,
e ci siamo restati pill 0 meno per venti anni, assistendo al progressivo disfacimento del tetto
e della struttura che, senza la nostra presenza e senza i continui interventi fatti, si sarebbe
disgregata almeno dieci anni prima.

1l gruppo di “ominidi” aveva comunque trovato una casa, ben presto comparvero tavoli,
sedie, un armadio, degli scaffali, barattoli di vernice, pennelli e attrezzi vari che costituirono
la prima dotazione.

Non & facile ricostruire in maniera cronologicamente corretta quel periodo lontano in cui la
storia cominciava a muovere i primi incerti passi, non ricordo quando, ma ad un certo punto
i]‘ gruppo decise di darsi un nome: “TEATRO DELLA METAMORFOSI”. Facevano parte
di quel primo nucleo una decina di persone che insieme decisero che era giunto il tempo di
dare seguito alle cose imparate durante le tante sedute di improvvisazione, era tempo di
finalizzare le energic e di dargli forma attraverso uno spettacolo,

Avevo fatto una paziente ricerca sulle feste popolari del fermano e il materiale sembrava
essere interessante, il gruppo si coinvolse nel progetto e ciascuno ne approfondi alcuni
aspetti, erano in ballo il “Cavallo di Fuoco” di Ripatransone, il “Ballo dell’Tnsegna” di
Falerone, lo “Scio la Pica” di Monterubbiano, le feste contadine delle “Canestrelle” e la
“Cavalcata dell’ Assunta” di Fermo con i suoi molteplici momenti popolari tra cui la giostra
della quintana combattuta con una statua lignea chiamata “Margutte”, pi fermanamente
d:ltra “Lu Marguttu” perché se ne stava ferma ad aspettare solo di essere colpita, come un
salame.

Fu in quel periodo che il gruppo conobbe un giovane intelletiuale, Sandro Del Zozzo, un
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uomo che divorava libri, snocciolava citazioni e fumava tante sigarette. Sandro si buttd nella
mischia, raccolse i materiali che avevamo trovato e li montd in un testo, avevamo il nostro
primo copione, si chiamava “MARGUTTE". . .

Quello fu un passo importante, paragonabile forse alla scoperta del fuoco, il copione dava
un senso al lavoro laboratoriale che avevamo fatto e che volevamo continuare a fare, in
qualche maniera lo rendeva pit forte, pi vivo, pill vero.

Ciascuno di noi, in quell’alba delle cose, aveva altro da fare nella vita, nessuno campava
ovviamente di teatro e nessuna lira era ancora venuta dal lavoro che stavamo facendo.
Alcuni, tra cui io stesso, avevano cominciato a fare quella che oggi si chiama “animazione
teatrale” con ragazzi delle Scuole Elementari e questo garantiva un minimo getlilo
economico.

Prima del debutto del “Margutte” voglio ricordare un episodio che a tutti gli effetti
costituisce Ia prima uscita pubblica del gruppo. In quale testa ebbe a concretizzarsi 1 idea
non ¢i & dato saperlo ma una domenica mattina di primavera, dieci persone vestite di
qualcosa che non aveva nome, con aste di legno, bandiere colorate, tamburi, campauagci,
fischietti, una tromba, perché c’era uno che sapeva suonarla, entrarono nella tranquilla
“Torre di Palme” facendo di tulto: corsero, si affrontarono in epiche battaglie teatrali,
urlarono come posseduti, sventolarono bandiere al vento, si rotolarono per fterra e
quant’altro, sotto gli occhi attoniti dei poveri residenti, poi, cosi com’erano apparsi, se ne
andarono, senza rilasciare alcuna dichiarazione di intenti. Nessuno ha mai saputo quali
fossero stati gli effetti provocati da quell’uscita, sia sui residenti che sugli “attori”,
fortunatamente a nessuno venne pill in mente di ripetere quel genere di “intervento”, cosi lo
avevamo chiamato, una sorta di macedonia in cui potevano essere rintracciabili elementi
dell’Odin Theatre, del Living e soprattutto della nostra confusa voglia di fare. Comungque il
ghiaccio era stato rotto e la cosa aveva dato forza al gruppo.

Bolriin’ 20, 8
Torre di Palme, 1977, Gianfranco Lattanzi e Patrizia Del Papa
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Arriviamo cosi  al  giorno
fatidico, al debutto del primo
spettacolo, all’inizio della
storia,

Volevamo che questo primo
lavoro fosse diverso da tutto
quello che comunemente si era
visto nella  nostra  cittd,
dimostrare che il teatro pud
vivere in tante maniere, che il
nostro  gruppo  incarnava
qualcosa di nuovo, che non
eravamo una filodrammatica.
“Margutte” fu preceduto nel
suo debutto da un’azione
teatrale in tutta la cittd di
Fermo; correva il 30 di Giugno
dell’anno 1978 quando a bordo
di un furgone wolkswagen
bianco-scoperto-cassonato, che
per la cronaca era dell’impresa .
edile del padre di Gianfranco Lattanzi, entrammo in Piazza del Popolo, vestiti con
calzamaglie nere e dotati di maschere bianche che ci eravamo costruiti con la cartapesta.
L’'idea era bella, veniva inscenato un furto nella Biblioteca Comunale dove era conservata la
statua lignea del Margutte. Luigi Casali, carissima persona e deus-ex-machina della
Biblioteca, aveva acconsentito al gioco senza tantj preamboli, oggi sarebbero occorse decine
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¢ lo leggendo della starwa fer-
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to Iratigtio.

1l «Teatro della Metamorfo-
siv sia sviluppando un tentati-
vu, abbasianza inusitaio per la
nostra realtd, coinvolgere
il pubhlice ncfla pratice teaira-
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pongoro lo continuita nel ien:

le, muovendosi concrefamenie
in spuzi @ ridosso del pubblica
stesso, escludende  percid la

scenice ¢ platea.

Proprio su questa fema (I
fruppo  fermono  ha reécente-
menfe fenute un corso a P.S.
Elpidio, nellambite delle ma-
nifestazioni  culturali  organiz-
zate dul locale acircolo Ci-
nemas, che intendeva appro-
Jondire, insieme alla gente che

y i ; ] te, propriv il
Ui semibry epportune ricar-  po delld funsione svoltn do struntura del featro con la «T>  wi prendeva par
dare ohe sMurguties ¢ wmg  =Marguies, o conferma dell'es maiuscolo che ha sempre wi-  nesso del rapporto tra atiore ¢
w fuindu = intcressanle, sospesa  ytrema aitualitd dell'argomen.  stolu nerta divisions fra palco-  speitaiore.

di lettere e riunioni. Dal furgone uscirono sospettose le figure in maschera e lentamente
andarono verso la Biblioteca, accompagnate dal solo suono della tromba di Livio
Mandolesi. 11 buon Luigi Casali, come d’accordo, lascio la porta senza chiavistelli e, uno
alla volta, entrammo. Pochi minuti, segnati all'esterno dallo straziante suono della tromba,
ed ecco riaprirsi il portone ed uscire Alberto Barbaresi con uno scudo e un cappello saraceno
che avevamo derivato da una lampada rovesciata.

Alberto\Margutte venne caricato sul cassone e legato, era alto, fisso, rigido, una vera statua,
un fiero guerricro saraceno fatto prigioniero. Mentre veniva legato, gli altri dlSU:'lbUIVEDO ai
curiosi e ai passanti volantini, di cui proponiamo una riproduzione fedele all’originale.

1 furgoneino bianco lascio la piazza per raggiungere tutti i luoghi pit frequentati della citta,
Campolege, la Carcera, Tirassegno, Santa Caterina, Viale Trento ecc. ecc. sempre
distribuendo i volantini e sempre con Alberto Barbaresi fiero prigioniero.

1l giorno successivo fu il gran giorno, non ricordo quasi nulla ma certo il morale era alle
stelle, avevamo fatto dei manifesti, i giornali ne avevano dato notizia, era la prova del fuoco.
Nell’arena di Villa Vitali non avevamo utilizzato il palcoscenico, ma una disposizione a terra
con il pubblico seduto intorno, era assolutamente necessario essere diversi.

Tl primo e il secondo giorno di Luglio dell'anno 1978 videro il debutto del “Teatro della
Metamorfosi”, i nomi degli argonauti che compirono I'impresa & nel capitolo che questo
libro riserva al “Margutte”, dove & possibile vedere anche delle immagini e a terra i citati
tappeti di gomma\mogquette che la Sacomar scartava. Ricordo la forte tensione, I’emozione
asfissiante, lo spettacolo iniziava con noi in mezzo al pubblico e da li poi entravamo in
scena, le maschere sicuramente ci aiutarono in quell’impresa troppo grande.

“Margutte” andd per alcuni benissimo, per altri cosi cosi, secondo me molto bene, il gruppo
c’era e questo spettacolo era stato il suo baltesimo nel senso pill pieno della parola, ora
eravamo il “Teatro della Metamorfosi”.

“Margutte” fu tecnicamente fatto con un faro da 1000w, uno da 500w e una quarza da 500w,
questa era la dotazione che eravamo riusciti a comperare, il dispositivo che controllava
quelle Tuci era stato autocostruito da Pino Santoni e se oggi quell’amese fosse esposto da
qualche parte lo guarderemmo con gli stessi occhi con cui guardiamo nei musei le pietre
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acuminate, le fibule e i monili.

Quel poco che sapevamo sulla messa in scena di uno spettacolo lo avevamo non imparato o
visto da qualcuno ma dedotto in splendida solitudine, il tecnico ad esempio stava dietro 1l
fondalino\sipario, non vedeva nulla di quello che accadeva fuori e non aveva la pil pallida
idea dei volumi della musica. Pino Santoni penso fosse avvolto dal panico guando al
momento di mettere un brano restdo immobile e privo di reazione, ricordo come una vociata
con annesso scossone lo ricondusse alla realta facendogli schiacciare il tasto play di fronte
al quale aveva visto I'ignoto,

Le repliche di “Margutte” finirono li, almeno per I’estate, nessuno si era posto il problema
di come si potesse vendere uno spettacolo, di cosa fosse fare promozione.

Ricordo solo diversi incontri con responsabili delle feste dell'Unita della zona, ricordo che
facemmo per loro lo spettacolo nella nostra sede in Via Brunforte, terminato il quale ci fu
un silenzio assordante, qualcosa che somigliava a quella scena di “Io sono un Autarchico™
di Nanni Moretti, quando in una cantina romana, al termine dello spettacolo, nel silenzio
glaciale, I'improbabile regista annunciava un dibattito dal quale i pochi presenti fuggirono
inorriditi. Le feste dell’Unita, allora come oggi, erano penne all’arrabbiata e liscio, almeno
in questo, il mondo non & cambiato. i

Le repliche non ¢’erano ma il gruppo aveva immagazzinato forza, e come un volano era
pronto a restituirla, i laboratori in Via Brunforte continuarono a suon di improvvisazioni e
ricerca, probabilmente ognuno cercava qualcosa, forse alcuni andavano a ruota libera
lasciandosi trasportare dalla corrente ma ¢’era un nucleo che ribolliva e che tirava il gruppo.
Di quel periodo ricordo la grande energia profusa, persone che si arrampicavano sui lunghi
tubi dei termosifoni che traversavano la stanza in pit punti, altri che aprivano la finestra e
urlavano, ricordo che un giorno quell’energia latente esplose come una bomba e il gruppo
usci dalla stanza riversandosi lungo via Brunforte, in tutte le direzioni, per poi, come
un’onda, tornare al punto di partenza. C’erano inconiri piit proficui e altri meno, alcuni
esuberanti, altri pacati, ognuno cercava il modo di esprimere le proprie emozioni e
situazioni.

L'anno successivo al debutto, il 1979, fu I'anno delle performance, ne troverete degna
cronaca negli spazi assegnati dal libro, vale la pena leggere lo svolgimento di queste
autentiche azioni teatrali urbane fatte con mezzi poverissimi, a cavallo tra provocazione,
sfida e teatro.

Alcuni ricordi:

-La commissione attivita teatrali del Comune di Fermo alla quale cercavamo di strappare un
nulla osta per utilizzare il Teatro dell’ Aquila con uno spettacolo che durava 15° e che vietava
al pubblico di sedersi in platea, accesso solo ai palchi. Grazie all’apporto del giovane Vito
Lauri quell’impresa ando in porto.

-Gianfranco Lattanzi nell'immenso palco del Teatro dell’Aquila di Fermo, immergersi
dentro un bidone pieno di vernice rossa ed uscirne tutto colorato.

-La faccia del caro Abramo Mori, che gia allora lottava per 'istituzione della Provincia,
quando, arrivando in Piazza del Popolo, vide un enorme striscione che annunciava
un’assemblea per Fermo capitale d'Italia e sotto un “alieno™ che dormiva in un letto
attorniato da curiosi.

-La faccia dell'amico Alberto Sollini, agente Siae di Fermo, che ricordo sempre con grande
simpatia, quando andai a chiedere i biglietti per uno spettacolo che si sarebbe tenuto dentro
un'automobile, quattro posti a sedere e quattro uscite di sicurezza, ricordo il suo ufficio in Via
dell"Universita tracimante di carte in ogni angolo, i computer ancora non ¢'erano, lo sguardo
incredulo dietro gli occhiali scesi, “fai quello che vuoi, non ¢’& problema, io non so niente”.
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Nel frattempo |’attivita di animazione era cresciuta, qualche soldo, meno di quanto possiate
pensare, cominciava a vedersi. Nuova gente si avvicinava al gruppo, ogni tanto si faceva
qualche replica del “Margutte” che alla fine ne totalizzera undici.

Nel Novembre del 1979 un incontro importante coinvolse il gruppo, un'altra fone_ scarica lo
attraversd, fu quello con il “Living Theatre” che soggiornd a Fermo per una settimana con
spettacoli e laboratori. C'era Julian Beck, c’era Judith Malina e ¢’era un gruppo di attori
affiatato e ben colorato, Molti di noi parteciparono al lungo laboratorio condotto dau_due
storici fondatori della compagnia americana, laboratorio che si concluse con un’azione
corale in Piazza del Popolo dove, partendo da un piccolo gruppo di persone, un cerchio
lentamente comincid ad allargarsi fino ad essere grande come tutta la Piazza, e tutt
emettevano un suono nasale. un “ohm”. Nonostante il tempo, ricordo perfettamente q1.}el
giorno e quel momento, la cosa sari stata pure fricchettona ma I'emozione e la teatralita
furono dirompenti. '

La presenza del Living si concluse con due repliche al Teglrp dell’ Aquila dellg ]orq
“Antigone”, spettacolo straordinario, per la prima volta vidi il teatro rfudo,_ privo di
qualunque tendaggio, privo di ogni orpello, con le sue mura scrostate, il suo disordine, la sua
immensitd che nessuno poteva immaginare, ancor pitt grande della salalv. In scena una
quindicina di attori vestiti in abiti quotidiani, uno spettacolo di cf:cczionalg l:nttnsllh dote il
movimento dei corpi regalava immagini che non si erano mai viste. Tl “Living Theatre™ fu
un evento per la citta di Fermo ¢ fu un evento anche per il nostro cervello. '
Fermo in quel periodo conobbe una sorta di rinascimento teatrale ::Il’anno successivo, era
il Maggio del 1980, un altro gruppo storico, I’Odin Teatret di‘ Eugenio Barba, venne a stare
per una settimana mostrando 1'energia di un allenamento divenuto poi famoso in wtto il
mondo. Quando ripenso a Iben Nagel Rasmussen con il suo tamburo o a Torgeir Wethal
con il suo fischio e la sua indimenticabile maschera muoversi dentro i vicoli di Fermo, ho
I'impressione che tutto gquesto non sia mai accaduto. Se capitate nella_sgdc de]_Clrcmto
Teatrale Regionale A.M.AT. ad Ancona, alle pareti di una stanza vicino all'ingresso,
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potete vedere ancora ben incorniciati e sotto vetro 1 manifesti 100 x 140 che annunciarono
i due eventi a Fermo, quei manifesti ricordano un periodo che non & pilt tornato, un
momento in cui la cittd si apri ad esperienze significative e innovative, per poi nascondersi,
senza pin acutl.

Nel 1980 cominciarono ad emergere nel gruppo due anime distinte ma non contrapposte:
P'anima di chi aveva piacere di continuare I'esperienza maturata con il “Margutte” senza
caricarla di progettualita future e 1'anima di chi voleva accelerare e trovare la strada per
trasformare quel cammino in mestiere. Le due anime realizzarono due spettacoli, uno
collettivo, in grado di coinvolgere il gruppo nel suo insieme, 1’altro pil piccolo, pil ridotto,
in grado di fornire un “prodotto™ pili vendibile.

Lo spettacolo collettivo era “Odisseo™, ancora su testo di Sandro Del Zozzo, molto
sperimentale, molto profondo, con forti influenze lasciate dal Living. Per la prima volta
avevamo |'occasione di avere delle musiche originali. Fabio Scolaro, giovane funambolo dei
suoni, aveva accettato di progettare la colonna sonora dello spettacolo. Apparve il revox con
le sue grandi bobine che, come pale di un mulino a vento, liberavano suoni sino ad allora
mai uditi, suoni forgiati dal musicista di Cascinare, Tra tutti ricordo ancora il nitido pezzo
della cittd di Troia che bruciava fatto con un montaggio di registrazioni di rami spezzati.
Grande Fabio Scolaro!

“Odisseo” debuttd al Festival dei Gruppi di Base Marchigiani a Polverigi (AN), diretto da
Roberto Cimetta, nel Luglio del 1980, in quello che po1 sarebbe diventato 'attuale “In
Teatro”.

La compagnia aveva come unico mezzo di trasporto il furgone-wolkswagen-cassonato
bianco dell’impresa edile Lattanzi, furgone utilizzato per le undici repliche del “Margutte”.
Oggi non riuscireste neanche ad immaginare cosa fosse partire per fare uno spettacolo con
quel furgone, era scoperto, bisognava legare 1a roba, coprirla con un telo di nylon e sperare
che non piovesse, le nostre prime trasferte somigliavano pitt ad esodi di popoli scacciati
dalle loro terre che a qualcosa di inerente al Teatro. La rappresentazione piil lontana che fece
“Margutte” fu a Gubbio e quella, piii che un esodo, fu un’avventura ai confini della realt.
“Odisseo™ non si poteva trasportare con quel mezzo, 1’allestimento era pili grande, ¢’era una
struttura in tubi innocenti & vario altro materiale tra cui lo scudo di Achille di circa due metri
di diametro. Presi appuntamento con I'allora Sindaco, Profl, Annio Giostra, al quale chiesi
un sostegno per andare a Polverigi e partecipare al Festival. Il Sindaco concesse uno
Scuolabus con annesso autista, la carovana raggiunse la meta e cosi debuttd “Odisseo™... era
il 9 Luglio del 1980.

Anche in questo caso, gli artefici dello spettacolo potete trovarli pill avanti, nuove persone
erano entrate e altre se n’erano andate, Un ricordo va al giorno in cui arrivo di corsa in Via
Brunforte Rita Mandolesi, entro nella sede dove stavamo provando lo spettacolo e, tremante
di emozione, annuncid I’elezione di un Papa polacco.

Come detto in precedenza, I'altra anima, quella impaziente, aveva preparato uno spettacolo
pitt semplice, piti piccolo, si intitolava “Gli Umori del Cielo”, era un lavoro adatto alle
platee estive., adatto tanto ai ragazzi come agli adulti, con maschere e pupazzi. Uno
spettacolo con cui volevamo lavorare. “Gli Umori del Cielo” debuttd nella rutilante estate
del 1980, era il 27 Giugno, stavamo nell’area spettacoli del Camping Verde Mare a Marina
Palmense di Fermo.

Le intuizioni che stavano alla base di questo lavoro furono esatte, tanto che alla fine lo
spettacolo totalizzo 23 repliche contro le 6 di “Odisseo”.

In quel periodo non esistevano i telefoni cellulari e la nostra sede non era stata dotata di
telefono fisso, non ¢’erano le risorse necessarie o forse non avevamo la testa necessaria a
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concepire investimenti e mercato, sta di fatto che la Libreria Incontri di Zefferino Piattoni,
che stava in Via Perpenti, all’altezza del Liceo Classico, fungeva da recapito anche per la
compagnia. Ogni tanto passavamo o telefonavamo per sapere se qualcuno aveva richiesto i
nostri prodotti, funzionava cosi.

Andava bene invece I'attivita di animazione con le Scuole, stavamo elaborando dei metodi
¢ a forza di sbagliare cominciava a delinearsi uno stile.

Nel campo delle attivita di animazione il 1980 fu I’anno in cui il gruppo si buttd in
un’esperienza molto forte, sei mesi di attivita all'interno di quello che allora era ancora
1'Ospedale Psichiatrico di Fermo, un mondo nel mondo. Anche per questo vi rimandiamo
all’approfondimento che segue piu avanti. Tmmagini e ricordi: il sorriso di Ermesto
Buondonno e la sua carica umana, ostilita di molti infermieri, la vera follia del Direttore,
i reparti chiusi con decine di persone che giravano continuamente attorno ad una colonna, le
sbarre alle finestre, la puzza, il degrado. Lo Psichiatrico ci coinvolse nel profondo, non fu
un lavoro come un altro, fu molto diverso. Creammo un gruppo e ¢i sistemammo in uno de1
padiglioni chiusi, cosi gli infermieri non avevano di che ridire, i circa quindici pazienti
partecipanti ¢i aspettavano ogni giomo dal Lunedi al Giovedi e quando veniva il fine
settimana ci aspettavano ancora e continuarono ad aspettare anche oltre la conclusione del
lavoro. Non facevamo cose miracolose; suonavamo, dipingevamo, ci truccavamo, ci
mettevamo vestiti che non puzzavano, ci profumavamo e preparammo una grande festa
finale con presentazione di uno spettacolo indimenticabile, come indimenticabili furono i
coraggiosi cittadini fermani che varcarono la soglia del “manicomio” per venire alla festa.
Un grazie ancora all’amico Euro Teodoti che volle suonare con la sua orchestra, a Giuliano
Montanini che sostenne il progetto in sede Provinciale ¢ a tatti coloro che ei furono vicini.

Gli anni che seguirono furono anni importanti, non eravamo pitl un gruppo informe, la
preistoria era finita, esperienze si erano fatte, c’era stata una crescita, pur tuttavia mancava
la persona in grado di dirigere nella giusta direzione le forze, qualcuno che avesse avuto idea
del lavoro organizzativo del teatro e delle sue regole. In assenza di questa figura
continuamme con quel poco che avevamo imparato.

Dopo Sandro Del Zozzo entrd in contatto con il gruppo anche Luigi Maria Musati, entrambi
grandi pensatori ma alieni ad ogni tipo di visione organizzativa e di marketing.

11 1981 & un anno delicato, le due anime, quella che vuole il mestiere e quella del gruppo in
senso pill amichevole anche se non superficiale, continuano a coesistere, vengono prodotti
due spettacoli “Serata alla Morte” e “Azione drammatica per Jacobello del Fiore”, il primo
curato da Sandro Del Zozzo e il secondo da Luigi Maria Musati.

Lavori che richiesero grande impegno e che non trovarono collocazione nel mercato,
comunque lavori che ci hanno fatto crescere.

Nello stesso anno accadono altre cose, viene prodotto dal gruppo pii ristretto “I1 Fantasma
di Canterville” con debutto ad inizio estate e in tardo autunno arriva anche la prima versione
del “Guerin Meschino” con un selo attore e la regia di Musati.

Sono momenti convulsi, si mettono sul campo tantissime energie ma la strada per dare vita
ad una compagnia professionale in grado di ragionare su bilanci e investimenti & ancora
lontana.

Qualche episodio sento il piacere di raccontarlo. “Il Fantasma di Canterville” fece le sue 15
repliche e alla fine evidentemente decise di dare una lezione a chi aveva deciso di
scomodarlo. Era il 6 Agosto del 1982, Piazza del Comune di Montappone. Carlo Alberto
Taradel, di pomeriggio, decide di uscire di strada con il motorino di Musati e di farsi male
sul serio. Noi siamo sulla Piazza a montare lo spettacolo, la notizia ci raggiunge, ¢’ una
sola persona in grado di sostituirlo, il regista dello spettacolo, Luigi Maria Musati. Il Taradel
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1mpersonava uno dei terribili gemelli, il Musati non esita e pur di salvare lo spettacolo si
infila pantaloncini corti, calzini e cappello e, al patto solenne che questa sua uscita non
sarebbe mai stata rivelata ad alcun essere umano, era gia docente di Storia del Teatro a
Roma, decide di buttarsi nella mischia. 11 primo esordio al mondo del Musati fu da noi visto
e taciuto, solo oggi ne viene data impietosa notizia. I1 caro Luigi a quel tempo era pesantino,
doveva buttarsi da una pedana alta circa un metro, cosa che fece con intrepido coraggio
procu_;randosi una brutta distorsione della caviglia. Lo spettacolo fu comunque portato a
termine e il Luigi al pronto soccorso. L'immagine che non scorderd mai fu quella del giorno
Successivo, quando, in una stanza di casa Musati, uno vicino al letto dell’altro, i due si
insultavano a vicenda accusandosi della responsabilita. Cosi comincio e fini la carriera di
attore di Luigi Maria Musati.

Del “Guerin Meschino™ prima versione al Teatro dell’ Aquila di Fermo, ricordo il clamore
provocato da un'installazione messa all’ingresso del teatro nella quale ¢’era un coniglio vero
e siccome le repliche furono pit di una, vennero anche le Scuole, il coniglio sostd per diversi
giorni nel foyer. La notizia arrivd alla commissione Teatro del Comune e si discusse a lungo
r]e:ll_‘ol_traggiu_ Un saluto lo rivolgo all’amico Gobbetti e al suo sincero disappunto per quel
coniglio, voglio solo dirgli che non si volle offendere nessuno, solo realizzare un progetto,

lgtano_anni difficili, non dal punto di vista delle idee o degli entusiasmi, ma da quello
hna_nnario. In Via Brunforte 44 era comparsa una rudimentale macchina da scrivere. si era
capito che un depliant andava stampato e spedito, che delle telefonate si dovevano fare, che
dfagh appgntamenti s1 dovevano prendere, che dei progetti andavano elaborati, Tutto questo
si era capito e si faceva, I'impatto con il mondo politico perd era ben diverso. Caratteristica
degli Assessori era quella di non dare risposte, di lasciar cadere per sfinimento i progetti,
unica eccezione di quel tempo fu la lettera della Comunith Montana del Tronto che, a
differenza degli altri rispose, leggete come e ricordate... la classe non & acqua.

No_n ci dava refta nessuno, i Comuni del fermano ogni tanto ci facevano fare qualcosa, tutto
qui.

L
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La parte estremista della compagnia, quella che non voleva mollare, decise allora che
avrebbe dato vita ad un progetlo nuovo, un locale dove promuovere attivita culturali e dove
si sarebbe potuto mangiare, bere e stare insieme. Detlo fatto, il Comune di Fermo accolse la
proposta e con regolare delibera ci destind un locale sempre in Via Brunforte, vicino a quello
dove aveva sede la compagnia, al numero 42. Era anche questo parte dello stabile Ex Asilo
Vecchi Poveri, ma era un’appendice piil recente, pilt nuova e la Provincia lo aveva donato al
Comune.

Gianfranco Lattanzi, Marco Renzi e Livio Mandolesi, con le loro mani, restaurarono
I"ambiente facendosi aiutare in alcuni passaggi da esperti muratori. In quel grande spazio
nacque il primo locale con una programmazione culturale del fermano, si chiamava
“PELLEGRINO DEL BRUNFORTE”, per gli amici semplicemente “il Pellegrino”, in
memoria di un personaggio storico realmente vissuto a Falerone.

11 Pellegrino venne inaugurato il 3 Ottobre del 1980 con un concerto jazz di Andrea Strappa
¢ con la presenza del Sindaco di Fermo, Ettore Fedeli.

Nei nostri disegni, il locale avrebbe dovuto portare un’entrata economica sufficiente e tale
da permetterci di proseguire con maggiore serenitd il lavoro del teatro, per queste ragioni
stava aperto solo di sera e solo nei fine settimana.

1l Pellegrino regald a Fermo bei momenti, rassegne di cinema, indimenticabili quelle su
Truffaut e Kurosawa, reading di poesia, letture, teatro, concerti e quando non ¢’era nulla di
programmato si improvvisavano delle jam session con I"indimenticabile “Tritd”,

1l Pellegrino stampava i suoi programmi ogni due mesi, era associato all’ ARCI e prometteva
grandi cose.

Gli eventi furono diversi, i primi mesi trascorsero con grande soddisfazione di tatti, il locale
era sempre pieno e I'affettatrice, donataci dalla Ditta Riccifrigor di Fermo, lavorava a pieno
regime... avevamo anche una cuoca. Poi, man mano, senza che nessuno se ne fosse potuto
accorgere, il posto comincid a diventare punto di ritrovo dello shallo territoriale. Ci fu un
momento in cui le due “etnie” si confrontarono sul campo, poi gli sballoni presero il
sopravvento e il locale diventd loro dominio esclusivo.

1l Pellegrino chiuse alla fine della seconda stagione, dopo una serata da far west in cui,
improvvisamente, persone che non conoscevamo cominciarono a prendersi a botte, volarono
sedie, piatti, bicchieri, sembrava il set di un film. Al termine, verso le tre della note,
decidemmo di chiudere.

Oltre ai film in 16 mm e al rumore prodotto dalla macchina da proiezione, ricordo le tante
serate in cui si trovarono diversi musicisti e suonarono per il gusto della musica e dello stare
insieme, ricordo il clima dei primi mesi, I'euforia per aver fatto una grande cosa con le
nostre nude mani, una cosa che stava funzionando.

La chiusura del Pellegrino chiuse anche molte nostre speranze, il gruppo grande si era
oramai sciolto e anche 1 tre irriducibili cominciarono a barcollare.

Fu I'inizio del momento piti duro, Gianfranco Lattanzi prese la sua strada di geometra e
Livio Mandolesi decise di imbracciare la tromba e terminare gli studi intrapresi al
Conservatorio.

Fu un momento davvero difficile, 'unico in cui restai veramente da solo.

L'elemento che fece la differenza ¢ che mantenne accesa la fiammella, fu Iattivita di
animazione che aveva raggiunto ottimi livelli. Tutte le energie residue vennero investite in
quel campo, atraverso corsi di formazione e incontri vari si trovarono altre persone e nel
1983 si costitui il GRUPPO DI ANIMAZIONE LA MONGOLFIERA.

Del gruppo troverete ampia sintesi il avanti e i nomi di tutti coloro che ne fecero parte. La
sede era in Via Brunforte 42, 1i dove stava il Pellegrino, furono tolti tavoli, sedie, piatti e
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posale e venne crealo un luogo di lavoro, comungue quel posto si & sempre continuato a
chiamare “il Pellegrino™.

La dotamqne_del Pellegrino venne dispersa tra i tre che I'avevano costruito, ancora oggi a
casa ho piatti, posate, vassoi e diversi grandi e splendidi tavoli in legno.

H‘ GRAN TEATRO DEI PICCOLI, questo era il progetto attorno al quale lavoravamo e con
il qua]e il gruppo realizzd diversi pregevoli interventi in tant Comuni della Provincia di
Asqoh Piceno e Macerata. Anche in questo campo c’era un forte segno distintivo,
un'impronta selvaggia e creativa che ci caralterizzava. Selvaggia perché non avevamo fatto
corsi e scuole di alcun genere ¢ il metodo utilizzato era frutto esclusivo di esperienze e
osservazioni, creativa perché non abbiamo mai considerato i ragazzi degli esseri cretini ed
eternamente sorridenti, capaci solo di recitare ingessate poesie o di raccontare storielle
sdolcinate. T gruppi con i quali abbiamo operato allestivano spettacoli di teatro a tutti gli
t&'f’fe?ii, spettacoli ragionati in maniera diversa, dove il centro espressivo non era 1’ attore ma
il gioco e Ientusiasmo del gruppo classe. T nostri metodi e gli spettacoli finali che li
dqcurqentarono furono ben presto argomento di discussione di tanti Insegnanti e Direttori
Didattici (cosi allora si chiamavano), ¢’erano richiesta e curiositd, Alcuni dei lavori fatti
furono memorabili, cito I'esperienza con la classe dell'Tnsegnante Stefania Tradito a Villa
Vitali di Fermo, esperienza iniziata in prima e terminata in quinta, per cinque anni
rt_:go]anncnlc il teatro fu materia di studio e di divertimento per quei ragazzi che, ancora oggi
mcontrandomi. ricordano quel periodo con grande entusiasmo. Realizzammo lavori
incredibili, Ii presentammo a tutte le altre Scuole della Citd, nientepopodimenoche, nel
tempio consacrato dello spettacolo, al Teatro dell’ Aquila, Lavori cosi articolati ¢ lunghi nel
tempo, anche oggi, con tutto il rispetto di chi pratica questo mestiere, non se ne sono pill
visti, eravamo ben lontani dal rapporto occasionale ed episodico, parlavamo di teatro a
scuola come formidabile strumento di crescita, di sviluppo psicomotorio, di socialita, di
educazione, di tutto quello che oggi la scuola ha iscritto nel suo DNA e che stenta a far
decollare, perché oltre gli intenti, occorrono poi le persone adatte a farne pratica concreta.

1 contatti e ’'amicizia con Luigi Musati non si erano spenti e cosi, mentre la Mongolfiera
aveva preso un bel volume di lavoro garantendosi delle entrate, nel 1984 si volle riprovare
con ’.l teatro e con un lavoro non da giro ma da evento unico e irripetibile, certamente pit
per riprovare che per denaro.

Yogl_io subito chiarire, a scanso di equivoci, che quando parlo di entrate ¢ di denaro, mi
nfe::lsco a enti?ﬁ assolutamente irrisorie, a compensi da apprendista, allora, come ancora
oggi. qu_ando ci sono stati incarichi e nomine con consistenti appannaggi, noi non ci siamo
mai stati.

Abb@amo sempre lavorato come somari da tiro, spinti dall'istinto e dalla febbre della
passione per quello che stavamo facendo, ciechi rispetto a tutto il resto. Ciechi si, ma non al
punto da non vedere ben altri e veri somari andare sempre e solo in discesa e con le bisacce
piene di depari, somari spinti da questo o quel partito, a seconda dei casi, poco importa.

L?. vista dei somari in discesa ci ha certamente turbato ma alla fine il nostro piccolo cervello
di somari in salita ci ha aiutato, ci siamo fatti bastare i pochi soldi per 1 veri bisogni e ci
siamo concentrati sulla preziosita del carico che stavamo trasportando... la nostra passione!

Ne]l'a_gusm dc% 1984, in collaborazione con il Palio di Fermo e con la Contrada Campolege
del Priore Fabio Torresi, mettemmo in scena una cosa forse pill grande di noi, un evento

itinerante sullo storico ingresso a Porta San Giuliano della giovane Bianca Maria Visconti
sposa di Francesco Sforza.

Chi c’era ricorderi il sottoscritto, appeso con una corda all’arco di San Giuliano, introdurre
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I’argomento e il corteo storico con personaggi a cavallo, ricordera tutte le serrande della
Scuola Elementare Cavour aprirsi contemporaneamente, come un gigantesco sipario, e dalle
finestre, trasformate con carte e cartoni colorati in forme gotiche, apparire ombre, sangue,
feste, spade, con decine e decine di contradaioli impegnati a realizzare il pit grande teatro
delle ombre che si fosse mai visto, in una sorta di fantasmagorica multivisione dove lo
spettacolo fioriva da tutte le parti, tetto della scuola incluso. Uno degh uomini pit felici
quella sera fu il Direttore Praolini, che ricordo con tanta simpatia.

Con Luigi Maria scrivemmo alfre cose insieme, come ad esempio un originalissimo
adattamento per ragazzi del “Sogno di una notte di mezza estate” che divenne “La molto
lacrimevole storia di Piramo e Tisbe” e che vide la luce nel Teatro “La Perla” di
Montegranaro poco prima della sua chiusura per restauri,

L’attivita di animazione proseguiva bene e con importanti riconoscimenti, producemmo un
film sulla leggenda del Margutte Fermano, film che venne premiato alla Biennale del
Cinema per Ragazzi di Pisa e partecipo al Festival Internazionale del Teatro per Ragazzi di
Battipaglia (SA); la gloriosa “Officina delle Immagini” di Vito Lauri, Marco Della Nave e
Mauro Foglini ne forgio riprese e montaggio.

Un punto di passaggio importante fu il 1985.

Sulla scia della forte impressione suscitata da Bianca Maria Visconti, di cui si parlo per
molto tempo ancora, nel mese di Agosto mettemmo in scena un altro pezzo forte, la storia
del tiranno Rinaldo da Monteverde, su testo di Musati, con il sostegno del Comune di Fermo
e del Palio dell’ Assunta, Per gli amanti della cronaca, Sandro Marcotulli (odierna Orchestra
Internazionale d’Italia) era Assessore alla Cultura.

Ancora un evento itinerante, ancora qualcosa pil grande di noi e dei nostri mezzi.

In quell’impresa folle, agganciammo un altro folle, Paolo De Santi, pittore urbinate che
lavorava a Fermo ed aveva aperto lo studio “Avangarte” in Corso Cavour.

Voglio darvi un'idea pin precisa del significato della parola follia: le stazioni erano quattro
e siccome non ¢’erano soldi sufficienti per affittare quattro impianti di amplificazione le
nostre menti perverse concepirono l'idea di ancorare sul tetto del furgone di Paolo due
grandi casse foniche. Furono sistemati all’interno amplificatore, mixer e quanto serviva, in
ogni stazione erano state predisposte aste, cavi e microfoni, i radio erano ancora roba dello
$pazio.

Finito il pezzo nella prima stazione, attaccavano a suonare i tamburi, venivano staccati i
microfoni, Paolo partiva, raggiungeva la seconda tappa, preparava e quando il corteo con i
personaggi in costume arrivava tutto era pronto.

Ricordo gl amici del gruppo Art-Ete Production, protesi nell’eroico tentativo di proiettare
I’ Aleksandr Nevskij su uno schermo di fumo, avevano preparato della paglia bagnata che
alle prove aveva dato splendidi risultati mostrando sequenze di battaglie medievali su un
piano che non si era mai visto prima, un ondulante e compatto muro di fumo. Il Signore
evidentemente ci ripensd, e la sera dello spettacolo decise di far soffiare un timido
venticello, il denso fumo se ne andd verso piazzelta facendo piangere di commozione
centinaia e centinaia di persone e 1’ Aleksandr Nevskij si stampo sul muro della retrostante
Chiesa senza particolari emozioni. Ricordo la stazione finale nello splendido scenario della
Chiesa di San Zenone, 1 vani tentativi dell’amico Corradino Corradini di far funzionare
I"impianto di amplificazione evidentemente provato dall’itineranza. Ricordo la grande folla
che gremiva Largo Fogliari e lo sforzo soviumano di noi attori che, nella pil perfetta delle
ricostruzioni medievali, recitammo a viva voce.

Nonostante 1'incertezza teconologica anche questo evento riusci e replico il grande successo
dell’anno precedente.
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La cerniera importante di “Rinaldo da Monteverde” fu I’aggancio con Paolo De Santi. Nel
dicembre dello stesso anno (1985), nel suo studio si diede vita ad una serie di spettacoli a
cavallo tra teatro, performance ed arti visive, con testi e regia di Musati. Molte bottiglie di
Verdicchio Colonnara documentarono quel tempo,

Luigi Maria Musati era un ottimo compagno di viaggio ma la sua vita oramai era spostata
su Roma. Agli inizi del 1986, decidemmo con Paolo De Santi e con Marco Cutini, giovane
monturanese che si era fatto avanti, di ritentare la via del teatro. Cutini era uscito fresco
fresco dalla Scuola di Recitazione di Maurizio Boldrini a Macerata, sembrava avere idee ¢
intenti chiari.

L'esperienza del “Gruppo di Animazione La Mongolfiera” si era esaurita, il gruppo era
troppo grande, circa quindici persone, e farlo economicamente sopravvivere non era facile,
si sciolse ma rimasero contatti e collaborazioni con diverse persone tra cui Fabrizio Mariani,
bravo grafico e pittore di San Benedetto del Tronto.

L’attivita di animazione con le Scuole continuava, le richieste aumentavano, tanto per dare
un parametro ricordo che ad un certo momento, all’apice dell’interesse per il nostro metodo,
avevo la settimana piena, da Lunedi a Sabato, quattro ore al giorno, in una serie di Scuole
del territorio fermano. L’animazione era un attivith molto faticosa, sottraeva energie al teatro
ma ne forniva per i bisogni quotidiani. '

Nella primavera del 1986 venne costituita I' Associazione “LA MONGOLFIERA TEATRO”
con sede al Pellegrino, in Via Brunforte 42 a Fermo.

II primo spettacolo prodotto fu “LE PIU* ANTICHE STORIE DEL MONDO®, Cutini riusci
a copvincere il Comune di Monte Urano ad allargare un pochino il portafogli, e grazie alla
sua insistenza e alla magnanimitd dell’ Assessore alla Cultura, di cui non ricordo il nome, si
ottenne un piccolo fondo da spendere nell'allestimento. Paolo De Santi dimostrd
immediatamente le sue splendide capacita di realizzatore, tirando fuori dal nulla una bella
scenografia e tutta "attrezzeria che serviva.

In Via Brunforte era apparso il telefono, un numero nostro ¢ una dicitura sull’elenco, era
apparsa anche una macchina da scrivere e dopo qualche tempo un modello elettrico della
stessa con possibilita di cambiare tipo di scrittura sostituendo la margherita dei caratteri.
La compagnia era lanciata verso il futuro e verso le tecnologie pill sfrenate.

Quello che stava nascendo era un vero e proprio ufficio organizzativo, dove era comparsa la
carta intestata e dove si lavorava con continuita.

“Le pilt Antiche Storie del Mondo™ fu varato nel mese di Luglio del 1986 in Piazza Liberta
a Monte Urano, con le musiche originali di un altro monturanese, Mario Lambertelli, che
con questo lavoro inizia una proficua stagione di collaborazioni con la compagnia.

Ognuna delle quattro storie che componevano lo spettacolo era raccontata con una tecnica
diversa, una in particolare era stata narrata con 1’ausilio di immagini proiettate, rendendo
necessaria la realizzazione delle stesse, ricordo i tanti amici accorsi ad aiutarci su un vero e
proprio set allestito a Moresco, I’entusiasmo, la forza del gruppo. Un saluto e un caro
ricordo lo rivolgo a Giulio De Rosa del GTM di Montegranaro, per la pazienza, la
disponibilita e la simpatia dimostrata.

Lo spettacolo veleggiava bene e dirigeva il timone nella direzione che poi avrebbe preso
gran parte del nostro lavoro, un teatro rivolto ai ragazzi ma decisamente fuor dalle logiche
bamboleggianti.

1 contatti con Luigi Musati non si erano mai interrotti e fu proprio lui, dopo tanti contributi

positi_vi e tante spinte a proseguire, a darci, senza alcuna intenzionalitd, il famoso consiglio
sbagliato. Bisognava fare il salto di qualiti e anche in fretta, agh inizi del 1987 “La
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Mongolfiera Teatro” si sciolse e conflui in una cooperativa romana, la “‘Cnmpagnia degli
Teonaclasti” di cui diventammo Filiale di Fermo e settore Teatro Ragazzi.

Certo, per noi che ci occupavamo di teatro per ragazzi, quel nome stava decisamente stretto
e al di 14 di tutto bisogna onestamente riconoscere che era un brutto nome. o

Passi il nome, passi il fatto di complicarsi la vita con una cnntabal@ a Roma che r:lc.hlcdeva
continui viaggi da una parte all'altra, ma il fatto pit buffo fu scoprire che in realta lavorava
solo la Filiale di Fermo, la sede madre a Roma era sostanzialmente evanescente e il traino
che ¢i aspettavamo non arrivd mai. Pensare che nelle nostre mentl c!ue]l’ operazione
conteneva elementi di sfrenata imprenditorialitd, equiparabili ad un'odierna scalata al
Corriere della Sera. ) o
Resistemmo due anni come duri iconoclasti, lasciando prevalere la logica delle decisioni
non affrettate. L ‘
Tl 1987 fu comunque un anno buono, uno spettacolo prodotio e soprattutto 1 intuizione di
affiancare all’attivita di produzione quella di progettazione di eventi e manifestazioni
culturali. ‘

Dio solo sa quanto questa decisione sara importante per il futuro de_lia compagnia.

Con “A Tutta Velocita” nasce la prima rete teatrale della Provincia di Ascoli Piceno, tre
Comuni per un cartellone unificato di spettacoli; Fermo, Montegiorgio e Sanl‘Eimdm_a
Mare, non si era mai visto, se agli Assessori del tempo parlavi di rete, pensavano al calcio
o alla pesca, anche in quel frangente la nostra fu un’azione decisamente innovativa.

Nel mese di Maggio del 1987, con una serie di manifestazioni, venngro_celebrnli i_pl_'ir_ni _10
anni di attivita, “10 ANNI DI TEATRO IN VIA BRUNFORTE” era il titolo delle iniziative
che si svolsero a Fermo per ’occasione. _ ‘

In quel tempo le persone che lavoravano alla compagnia erano: Mz?rco Renn, Paolo De
Santi, Marco Cutini, Nadia Ristori e Maria Luce Martini, altri e diversi collaboratori si
univano di tanto in tanto sui singoli progetti. . o _ _
Da ricordare la serata conclusiva alla Sala dei Ritratti con una serie di spettacoli preparati a.d
hoe, la torta, le dieci candele, i tanti amici, un fazzoletto per asciugare le mani regalatomi
da Bibi lacopini.

Forse I'unico apporto che gli Iconoclasti ci diedero, certamente a loro insaputa, fu lo
sdoganamento del gruppo presso il Circuito Teatrale Regionale che era nato da poco e non
si chiamava ancora AMAT ma AMELAC, credo significasse Associazione Marchigiana Ent!
Locali Attivita Culturali. Responsabile del Circuito nascente era allora Velia Papa, oggl
direttore artistico del Festival “In Teatro™ di Polverigi, ¢’erano i giovanissimi Raimondo
Arcolai e Omella Pieroni, non ricordo altri. Ricordo perd molto bene un incontro nell’gfﬁcio
di Velia Papa, quando finalmente la compagnia fu riconosciuta come struttura professionale
della regione e vennero gettate le basi per un futuro di grandi collaborazioni che, a dire il
vero, ha sempre stentato a decollare.

Tutto stava crescendo, anche se lentamente, 1'unica cosa che non riuscivamo a fare era il
salto dei confini regionali, non ¢’era verso di circuitare le nostre produzioni e non sapevamo
da che parte attaccare il bastione. Pensare che avevamo r@so]to anc:hf: il pmbler}'ta dei
problemi: il trasporto. Dopo faticossissimi giri con la ditta di traslochi “Vesa 20007, dove
ogni volta dovevamo caricare, andare, fare spettacolo, tornare e scaricare, avevamo
finalmente il nostro mezzo. Tl primo furgone fu una sorta di co-produzione con Paolo De
Santi, lui aveva la passione del motocross, possedeva un furgoue‘ wf:r‘de speranza molto
capiente, dividemmo spese e manutenzione, ogm tanto gli_lmpegm si intrecciavano, ogni
tanto bisognava togliere qualche palata di fango ma era decisamente un passo in avanti.
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Altro anno ruggente fu il 1988, ruggente a tal punto, da lasciar capire che presto avremmo
morso qualcuno.

Accaddero due fatti fondamentali.

Primo fatto fondamentale, avevamo prodoito uno spettacolo nuovo che ci appagava,
“STUDIO 231-QUASI UN MUSICAL DELLA NOTTE"” e siccome si cantava, era arrivata
Beatrice Bellabarba di Montegiorgio. Il lavoro fu visto all’epoca da Saverio Marconi che
aveva da poco fatto ritorno a Tolentino e creato la Compagnia della Rancia, € ne ricevemmo
apprezzamenti. Con “Studio 2317 varcammo i confini regionali e partecipammo al “Festival
Nazionale del Teatro per Ragazzi di Padova™ dove nacque una bella amicizia con Luciano
Castellani e Giovanni Calendoli.

Nel mese di Giugno del 1988 decidemmo che il rapporto con ghi Teonoclasti non aveva pil
ragione di proseguire e fondammo la nostra compagnia, piccola, incerta ma nostra.

1l 6 Luglio del 1988, davanti al Notaio Luciano Variale a Fermo, le persone di seguito
riportate costituirono “Teatri Comunicanti”: Marco Renzi, Paolo De Santi. Marco Cutini,
Beatrice Bellabarba, Maria Luce Martini.

Ricordo le difficili riunioni per la scelta del nome e I'epilogo con “TEATRI
COMUNICANTT". Avevamo cambiato tanti nomi, forse troppi, ma tutti questi teatri in
fondo erano lo stesso teatro e comunicavano tra di loro come 1 famosi vasi, questo era il

senso del nome, solo questo, nessuna pretesa di essere soggetti che comunicavano o, peggio
ancora, una sorta di setta comunicante,

Secondo fatto fondamentale, 1" attivita organizzativa stava crescendo in maniera inaspettata.
“A Tutta Velocitd” gia nella seconda edizione era passata da tre a cinque Comuni e a
Montegiorgio, dal 26 al 31 Luglio del 1988, vide la Tuce un “Festival Internazionale del
Teatro per Ragazzi™ che avevamo curato da cima a fondo, la direzione artistica era di Marco
Renzi e Marco Cutini. A quel tempo, tanto per dare un’idea, in Italia ¢’erano manifestazioni
analoghe solo a Muggia e a Torino.

Il Festival ando veramente bene, la cittd visse un momento di fermento che credo non abbia
piu ricordato, c¢’era pubblico, non straripante ma ¢’era e spettacoli che coinvolgevano diversi
spazi del centro storico ed anche il bellissimo Teatro Domenico Alaleona. 11 Festival era solo
alla prima edizione ma la lungimiranza dei politici montegiorgesi dell’epoca decise che
poteva anche bastare cosi, ricordo che I’ Assessore alla Cultura di quel periodo era chiamato
“Carnoa”... non serve aggiungere altro.

In ogni storia ¢'& sempre un anno zero, un momento in cui si inizia a contare in avanti, un
A.C. e un D.C. L'anno zero per la nostra compagnia fu il 1989 e lo fu nel senso piil totale
del termine.

Agli inizi di quest’anno debuttd una produzione molto particolare “ICARO NELLE
STANZE DELLA GIOSTRA”, era un lavoro & cavallo tra teatro ed arti visive, decisamente
per un pubblico adulto, una mostra\installazione di due pittori, Paolo De Santi ¢ Gaetano
Ricei, con intervento teatrale nostro, pill che di intervento alla fine si trattd di vero e proprio
spettacolo, Per la prima volta pubblicammo il testo integrale del lavoro, fu un progetto di
grande impatto ma di difficile collocazione sul mercato.

In quell’ anno Marco Cutini lascid 1a compagnia e fu una pesante perdita perché al di 1a delle
collaborazioni negli spettacoli, chi lavorava alla sala macchine-ufficio, chi mandava avanti
la baracca erano fondamentalmente lui e lo scrivente, con De Santi agli aspetti tecnici e
scenografici. .

Quel poco di stabilita che si era creata barcolld vistosamente, ma come nelle pil belle favale
arrivarono i nostri.

Con Paoclo decidemmo di produrre uno spettacolo subito, occorreva reagire, pili per noi che
per gli altri, doveva essere una produzione leggera, qualcosa che avesse comunque tenuto
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cesa la fiammella. T nostri arrivarono senza trombe e senza cavalli, nel periodo
%ibbraio\Marzo del 1989, tirammo fuori “LA STORIA DEL GUERIN MESCHINO", due
mesi di lavoro da soli in Via Brunforte 42 e partorimmo uno spettacolo che era strano, che
ci piaceva, che ci divertiva e che usci, come le famose ciambelle, con un 'g)cl buco. Qua]cyno
dall’alto sicuramente fu mosso a compassione, decise che tanta volonta in gualche maniera
andava premiata e aprendo la bisaccia delle buone azioni lascid scendere in quella sala di
Via Brunforte la polverina che rende ogni cosa piena di luce. )
Anche oggi, a distanza di anni, nessuno ricorda come arvammo a questa ennesima €
definitiva versione sul materiale leggendario dei Monti Sibillini, sta c;h fatto che‘ avevamo
creato uno spettacolo che avrebbe fatto vivere la compagnia negli anni a venire. ° La ‘Stona
del Guerin Meschino” fu raccontata per la prima volta a Monte San Giusto il 4 Aprile del
1989, vinse nell’autunno dello stesso anno il primo Premio al Festiva_l di Padova come
miglior spettacolo d’Attore, & ancora oggi in repertorio e ha s'uperato brlllgntemente le sue
400 repliche toccando ogni angolo d’ltalia. “I1 Guerino”, come amichevolmente lo
chiamiamo, ha fornito alla compagnia una costante base economica per la sussistenza
primaria e ha, cosa certamente pill importante, fornito entusiasmo, certezza che potevamo
fare delle belle cose e che non ¢’era una tara geografica che impediva al fermano d} produrre
del buon teatro, confermando che questo non segue la stessa logica del cognac, piu viene da
lontano e pill & buono. )
Per noi “Tl Guerino” ha combattuto e combatte ancora una guetra importante, quella della
dignita, il suo coraggio e la sua determinazione sono il nostro coraggio e la nostra
determinazione, lui ci ha riscattato da miliardi di umiliazioni, da indifferenze, da inutili
.anticamere e brutture.

Ricordi legati a questo spettacolo ce ne sono tanti, troppi: ) o
- Festival di Casola Valsenio (RA): giomo di pioggia, si ripara in Teatro, fuori infuria 11
temporale, la sera & sala pienissima, va via la luce € non torna pil, lo spettacqlo va avanti
con le luci di emergenza del Teatro, senza musiche e senza null’altro, finisce con un
successo e con le luci di emergenza vicine al tracollo. N )
- Ascoli Piceno: Piazza del Popolo gremita di gente, la claque degli amici della “Compagma
dei Folli”, una serata speciale al punto che ancora oggi, quando vado ad Ascoli. incontro
sempre qualcuno che se la ricorda. . . ‘

- Bari: spettacolo serale, smontaggio, viaggio di notte, arrivo a Rimini, montaggio e alle 10
di nuovo in scena. .

- Non ricordo la localita, dovevamo fare lo spettacolo al mattino per le scuole ma la sera
cera il cinema, montaggio quindi al mattino stesso, gli operai del Comune dovevano
ampliare il palco che praticamente non ¢’era, davanti allo schermo esisteva un corridoio 150
¢m profondo e 11 metri lungo. Gli operai non ampliano nulla, facciamo lo spettacolo su quel
corridoio. o _ _

“I] Guerino” ha acquisito nel corso della sua vita una grande Clastlfillfl, ha imparato a vivere
in ogni spazio, dal grande teatro a tutto cid che viene dopo. Rufordo una Eephca in un
chiostro, con il pozzo al centro come palcoscenico e la gente tutta intorno, un altr_a sotto le
mura di un castello con gli oggetti sparsi sulla scarpata, la scalinata de'l Duomo d1 Ppt;nzg
con il portone in bronzo che si apre come ingresso nel regno della Sibilla, le migliaia di
persone alle Feste Medievali di Brisighella. _ . .

_ La rottura del serbatoio del furgone scendendo dal traghetto a QOlbia, sei del mattino,
spettacolo alle 17,30 a Cagliari, carro attrezzi, officina, non si trova in tutta la Saljdegr_la il
pezzo di ricambio, le ore passano, bisogna farlo venire dal continente, neleggm‘dl un
furgone, travaso della roba, partenza, arrivo a Cagliari alle ore 17, si decide per le luci fisse,
alle 17.45 iniziamo. S

- llgoggia: spettacolo alle ore 21,30, il palco & davanti ad una strada trafficatissima,
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ovviamente verra chiusa. Ore 21 la strada non & ancora chiusa, ore 22 la strada non & ancora
chiusa, ore 23 ce ne andiamo e la strada non & ancora chiusa.

- Palermo: Mimmo Cuticchio, uomo per cui una parola & poca e tre sono troppe, al termine
dello spettacolo mi stringe la mano e dice “bello spettacolo™.

- Mesi per avere un appuntamento con il Presidente della Comunita Montana dei Monti
Sibillini a Comunanza (AP) al quale avremmo voluto chiedere un contributo per stampare
un nuovo manifesto dello spettacolo e, visto che di quei Monti si parlava, forse la cosa non
sarebbe stata cosi campata per 1’aria, appuntamento fissato, non si presenta.

- Sant’Elpidio a Mare: Piazza Matteotti, palco montato, tutto pronto, passa una macchina

che non sarebbe dovuta passare, tocca una piantana piena di fari, la fa cadere, spacca tutti i
fari, evviva.

- Brescia: Auditorium Giorgio Gaber, 600\700 persone, I’entusiamo della gente.
- Castelfranco Veneto: palco sotto alla facciata del Duomo, tanta gente, comincia a piovere,
aprono gli ombrelli e si va avanti fino alla fine.

11 1989 si chiude con almeno altri tre centri: a Fermo in estate 1'incarico per la regia della
Cavalcata dell'Assunta, a Porto Sant’'Elpidio in antunno la prima rassegna di teatro
domenicale per famiglie mai allestita nella Provincia di Ascoli Piceno. Ancora a Fermo, in
inverno, un nuovo e rivoluzionario concetto di arredo per le festivita natalizie, “La Citta
Natale” che richiamera decine e decine di migliaia di visitatori.

I1 1990 & un anno tondo, “Il Guerino™” raggiunge le sue prime 60 repliche, cosa che non era
mai accaduta, si comincia a varcare il confine della Regione, ma la strada & ancora tutta in
salita.

I1 1990 porta con s& tre bei momenti:

- Primo momento, debutta un evento/spettacolo, da piazza sullattesa e sull’arrivo della
Befana in cui vengono coinvolti giovani scalatori del CAI di Fermo. E’ il preludio ad una
produzione pid ampia che verra in futuro, comunque & la prima volta che Befane del CAI
scendono con I"ausilio di corde dai Palazzi in un contesto di spettacolo, da allora I'idea verra
saccheggiata in decine di Comuni.

- Secondo momento, a Fermo, dal 22 al 27 Febbraio, su nostra iniziativa, si tiene la prima
edizione del rinato Carnevale, si chiamava “Frizzi in Piazza, Fermo Impazza”. Non ci
crederete ma molta gente ebbe a protestare perché in Piazza del Popolo aspettavano Fabrizio
Frizzi, popolare conduttore televisivo, il titolo verra abbandonato e trasformato in “Nel
Regno di Re Carnevale” che ha ancora oggi, )

- Terzo Momento, forse quello pit importante per la storia della compagnia, dal 18 al 22
Luglio, a Porto Sant’Elpidio, si tiene la prima edizione del “Festival Internazionale del
Teatro per Ragazzi” che ancora non si chiamava “I TEATRI DEL MONDO". Per la cronaca,
il progetto fu del sottoscritto e dei Teatri Comunicanti, la lungimiranza dell’allora Assessore
alla Cultura Gianni Battila, la determinazione organizzativa del funzionario comunale
Giuseppe Nuciari, la direzione Artistica di Marco Renzi e Vincenzo Massetti.

Inizia con il festival un lungo corteggiamento tra Teatri Comunicanti e Porto Sant’Elpidio,
un corteggiamento durato oltre dieci anni, al termine del quale 1 due hanno contratto regolare
matrimonio, dando vita, davanti all’autorita del Notaio Rossi, alla prima societa a capitale
misto pubblico privato per le attivita teatrali nella provincia di Ascoli Piceno, “Eventi
Culturali”, di cui parleremo pitr avanti.

1 1991 & I'anno del “Gabbiano Jonathan Livingston”, che vede la luce il 17 Febbraio al
Teatro Domenico Alaleona di Montegiorgio. Beatrice Bellabarba ne & interprete con Angela
Maria Pistoleri, bravissima attrice di Montotto (Petritoli) diplomata dall’Accademia di
Roma. Un giovane dall’inconfondibile nome napoletano, Gennaro Caputo, si era avvicinato
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¢ non ambiva fare 1'attore, voleva occuparsi solo di organizzazione. Il furgone verde
speranza aveva superato soglie chilometriche da Himalaya, fummo costretti ad acquistare il
primo mezzo della compagnia, un Peugeot marrone, ovviamente usato, che aveva un bel
volume di carico ma era gia in la con gli anni.

La nostra sede in Via Brunforte era a mezza salita, pertanto la partenza del mezzo era
garantita, quando andavamo fuori e non si trovavano discese per farlo avviare, si provvedeva
con un fraino alla macchina che portavamo. L'avvio era uno spettacolo della natura, il
bestione ansimava, sbuffava e partiva con un autentico scoppio che lasciava sull’asfalto una
chiazza nera non saprei dire di che cosa. Il motore dell’animale stava nella cabina di guida,
c¢'era un coperchio nero, che facilmente si poteva aprire, sotto il quale dormiva un cuore
metallico e selvaggio. Negli ultimi anni di vita per avviarlo si facevano delle operazioni ai
confini della realtd, si apriva il coperchio del motore, si staccava un tubo non ricordo di cosa,
forse dell’aria, si spruzzava etere nel tubo e si avviava con fiammate da conquista del far
west.

Grazie a Dio la nostra compagnia, nonostante le centinaia di migliaia di chilometri percorsi,
non ha mai avuto incidenti gravi, lo spavento pilt grande € legato al glorioso Pengeot che
sulla Via Romea, tornando verso casa, perse la ruota anteriore sinistra, quella sotto al sedile
di guida. Per il sottoscritto che stava guidando fu un attimo che nessun tempo potra mai
cancellare, il Peugeot viaggiava alla velocitd massima di 90 Km orari in pianura, produceva
un rumore straziante nell’abitacolo e dopo qualche ora di viaggio ti ipnotizzava. Quel giorno
stavamo tornando in tranquillity, nessun segno premonitore, guidavo in compagnia dei miei
pensieri e lo staccarsi della ruota fu improvviso, sentii la bestia accasciarsi senza capire cosa
stesse accadendo, pochi secondi, I'attrito con I'asfalto, la fortuna di non invadere I'altra
corsia, il panico, lo scoramento.

11 bestione fu sostituito e Teatri Comunicanti dovette acquistare il primo mezzo decente della
sua storia, un Iveco bianco, usato ma in ottimo stato, “appena” 80.000 Km percorsi.

Nel 1991 , il 25 di Luglio, alle feste medievali di Offagna debutia uno scherzo,
“FABLIAUX" con Marco e Maria Teresa Renzi che aveva sei anni. Contro ogni previsione
il lavoro dura ancora oggi, ha subito diversi interventi di restyling, Maria Teresa & cresciuta
e non ¢'¢ piil, ha un titolo diverso ma I’anima da cui & partito & la stessa.

1992, anno senza gloria né infamia, nessuna nuova produzione ma la preparazione di pit
spettacoli che vedranno la luce I'anno successivo, dungque ne parlerd I'anno successivo

Anno successivo, 1993, si apre con la trasformazione dell'idea di spettacolo sull’arrivo della
Befana. il 10 Gennaio debutta in Piazza Boccolino ad Osimo (AN) “Arrivano le Befane”,
una co-produzione Teatri Comunicanti-Compagnia dei Folli di Ascoli Piceno. Lo spettacolo
da allora & ancora in repertorio e, pur essendo legato ad un periodo specifico e ristretio del
calendario, ogni anno si rappresenta in numero di tre, quattro repliche. Questo lavoro
mantiene viva una forte amicizia con la Compagnia dei Folli, altra formazione professionale
nata nella Provincia di Ascoli Piceno con la quale abbiamo condiviso passione, lavoro,
stima, difficolta e crescita.

11 24 Gennaio vede la luce la nuova produzione di teatro per ragazzi “LA GRANDE
TUNDRA”. La compagnia ha prodotto 27 spettacoli, non si poteva mica pensare che tutti
nascessero col buco, tre di questi nostri amati figli non sono venuti proprio come li avevamo
immaginati, tre ciambelle sono uscite senza buco, “La Grande Tundra™ & la prima di queste.
Dapo poche repliche lo spettacolo fu accantonato.

In compenso il “Festival Internazionale del Teatro per Ragazzi” di Porto Sant’Elpidio stava
crescendo bene, alla quarta edizione durava nove giorni ed aveva conquistato notorieta tra
gli addetti ai lavori di tutta [talia.

28

C’era voglia di riscatto e nel 1994 tiriamo fuori “SINDIBAD IL MARINAIO™ con in scena
Angela Maria Pistoleri e un travolgente Corrado Virgili, che da allora non calcheri piu le
scene per il resto della sua vita. Lo spettacolo girava bene e fortunatamente il Virgili
compariva solo negli ultimi tre minuti. Doti attoriali a parte, Corrado era un mago della
gomma pivma e della pittura, riusciva a produrre figure straordinarie e a lui si dovra il
successo di molti nostri lavori futuri.

11 1994 & anche I'anno del “"ROCK PICENO”, uno spettacolo straordinario sulle tradizioni
contadine del fermano, secondo il mio parere il pit bello spettacolo che abbiamo mai
realizzato e, ovviamente, quello che ha lavorato meno di tutti. Un progetto per il quale ho
chiesto sostegno a tutti e a tutto, un progetto che ci ha fatto capire quanto duro fosse il muro
intorno, un progetto che doveva segnare 1'inizio di una serie di produzioni rivolte al mondo
degli adulti, da affiancare alle produzioni ragazzi, per completare il lavoro della compagnia
e renderla un organismo teatrale a tutto tondo. Le cose non sono andate cosi, teatro per gli
adulti da noi significa quasi esclusivamente stagione di prosa e nella stagione di prosa un
lavoro senza un nome televisivo non pud andare, meno che mai un lavoro che utilizza anche
il dialetto.

Nel 1995 la compagnia era finanziariamente sana, ghi spettacoli si vendevano, la maggior
parte fuori dai confini regionali, a Porto Sant’Elpidio c’era il Festival, “A Tutta Velocita”
aveva gia nove anni di vita, a Fermo avevamo conquistato, in nome della nostra serieta e
affidabilita, oltre al Carnevale anche le fasi gestionali del “Fermo Festival”. Diciamo che la
compagnia si consolidava, non aveva una lira di debito e al contrario molti che gli dovevano
dei soldi, situazione questa che permarrta per tutti gli anni a venire e fino ad oggi, va
comunque detto e anche con orgoglio, che le Banche tenutarie del nostro conto corrente, non
hanno mai ricordato un giorne “in rosso” dei Teatri Comunicanti,

Nel 1995 arriva in compagnia Marianna Galanti e arriva Oberdan Cesanelli, la prima, come
molti altri, fard le sue esperienze per poi decidere altre strade, il secondo restera diventando
terza colonna della storia che sto raccontando.

Oberdan Cesanelli, Beatrice Bellabarba e Marianna Galanti, il 31 Marzo del 1996, danno
vita a “T Promessi Sposi™ per la regia di Paolo De Santi e I’adattamento di Angela Maria
Pistolesi, siamo di fronte alla seconda sensazionale ciambella senza buco dei Teatri
Comunicanti, Lo spettacolo era davvero brutto e fu quasi immediatamente abbandonato.

Cresceva intanto l'impegno e la vocazione organizzativa del gruppo, la voglia di essere
punto di riferimento e organismo stabile di lavoro. E’ di questo anno la prima gestione del
personale di sala, delle biglietterie e delle prevendite del Teatro Comunale di Porfo San
Giorgio, come & di quest’anno un progetto nel Comune di Montegiorgio denominato
“L’Albero delle Storie” che si sviluppera in “RACCANTANDO” gia dall’anno successivo.

Arriva nel 1996 Lucia Frontoni, & una giovane appena uscita dal DAMS di Bologna, ha
voglia di fare e di restare e soprattutto non ha alcuna intenzione di fare I' Atirice. In Via
Brunforte ha fatto la sua apparizione il primo Computer, & un Olivetti, scrive con il “Write”,
il suo atrivo conferisce all'ufficio un aspetto fantascientifico, ¢’@ n’& uno solo e ci si lavora
a turno, & comparso il fax ed anche i telefoni cellulari, memorabile fu quello comperato da
Paclo De Santi, un’arma contundente del peso di qualche chilogrammo.

Con Lucia Frontoni comincia un periodo nuovo, a sua e a nostra insaputa, & la prima persona
esterna al gruppo che percepisce uno stipendio, basso, lacero ma pur sempre regolare, fino
a quel momento si era pagato a macchia di leopardo, quando ¢’erano risorse si prendevano.
La decisione della mensilitd cambio pian piano 'ottica generale della compagnia e, come la
goccia d’acqua, trasformd in maniera decisa un gruppo di amici entusiasti in una impresa
culturale nel senso piti pieno del termine.
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Lucia Frontoni restera e sara la quarta colonna della compagnia.

Nel giro di qualche anno in Via Brunforte compaiono due linee telefoniche, cosa fino a
qualche anno prima neanche immaginabile, crescono computer come funghi e fanno bella
mostra sopra ogni scrivania e crescono persino le stesse scrivanie. Lo spazio che un tempo
ospitava il “Pellegrino del Brunforte” & completamente svuotato e trasformato, dove ¢’era
la cucina ¢’é un piccolo ed efficiente ufficio organizzativo con provvidenziale soppalco dove
andava prendendo forma un mai domato archivio. Tl grande salone era stato diviso in due
parti, una pii piccola ospitava una sorta di magazzino delle cose che servivano con maggior
frequenza, I'altra, quella pilt grande, con sfrenato ottimismo & chiamata “Sala Prove” e
quando non si allestisce & sbocco provvidenziale per un’infinita di cose: manifesti,
programmi, pannelli, stoffe, tavoli da lavoro, ecc.

Lo spazio in Via Brunforte si rimpicciolisce, il problema dei materiali che si accumulano
diventa ogni anno pil serio e pit visibile, strutture a pid piam vengono erelie ma il teatro
riesce a produrre una quantita di oggetti incredibile, & un mostro tentacolare che deborda
continuamente.

Venne stipulata una convenzione con il Comune di Montegiberto, loro ci davano
gratuitamente uno spazio da adibire a deposito di materiali e noi uno spettacolo senza alcun
costo da utilizzare a proprio piacere durante il corso dell’anno. L'accordo diede una boccata
d’ossigenc a Via Brunforte dove ora si cominciava a riconoscere e a distinguere un essere
umano da un oggetto.

Oggi, a distanza di anni, quando guardo la nuova sala prove che abbiamo allestito a Porto
Sant’Elpidio con tanto di pedana § x 5, spartana quanto si vuole ma pur sempre sala prove,
ripenso al miracolo degli spettacoli allestiti in Via Brunforte, in una stanza di metri 10 x 5
che se fosse stata vuota sarebbe pure stata adatta, ma vuota non fu mai e mai avrebbe potuto
esserlo. In quello spazio incerto nacquero una serie di produzioni teatrali straordinarie,
spesso pill grandi della sala stessa, produzioni che al momento dell’allestimento potevano
essere intuite e non viste nel loro insieme, produzioni che riuscivamo finalmente a vedere,
con luci e quant’altro, solo pochi giorni prima del debutto, quando si andava in un teatro per
la settimana finale di prove. Eppure le produzioni nate in Via Brunforte, che troverete
elencate nell’apposita parte di questo libro\memoria, hanno girato I'Italia intera e anche
diversi paesi europei, hanno riempito grandi e piccoli teatri, sono state, che lo si voglia o no,
T'unico prodotto teatrale che il nostro territorio € riuscito a mettere in campo ¢ ad esportare
con sistematica regolarita,

Della vita in Via Brunforte, secondo periodo (del primo abbiamo gia dato nota,
cantine\artigiani ecc) ci sono cose che ho piacere di ricordare, il grande giardino chiuso tra
le mura storiche che nessuno esternamente poteva e puo tutt’oggi vedere, uno spazio verde
immenso, oltre 50 metri per 50 in pieno centro storico; alberi, prato, verde, silenzio. .. questo
spazio straordinario & da allora e ancora adesso lasciato completamente a sé stesso. 11
giardino era il regno di Paolo e di alcuni pensionati che ci cullavano un piccole orto e
qualche gallina, per noi era il luogo strategico dove poter verniciare e impedire che le
esalazioni ci stordissero pitt di quanto gid eravamo.

I'rami di alcuni grandi alberi quasi entravano nelle luminosissime finestre del nostro ufficio
e a primavera I’ensemble polifonico degli uccelli, attraverso il telefono, arrivava negli uffici
di tanti comuni e istituzioni italiane producendo meraviglia e incredulita o forse lasciando
immaginare a chi stava dall’altro capo della cornetta che avessimo 1'ufficio in un allegro
bosco. Sopra la nostra stanza, al secondo piano, ce n’era una di uguali dimensioni dove
arrivarono seriosi individui di una confessione che fino ad allora ignoravamo, la Chiesa
Evangelica. Con gli Evangelici socializzammo subito, loro urlavano, noi pure, costruimmo
un bagno vero in comproprieta e fu un momento eroico.
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1l carico e lo scarico dei materiali in Via Brunforte era un’operazione pill alchemica che
fisica, di giorno e durante il periodo scolastico era impossibile farlo perché 1a via si riempiva
di auto del vicinissimo Istituto per Geometri e infinite volte il parcheggio impediva
addirittura I'ingresso nel nostro ufficio. Carico e scarico solo di pomeriggio o sera e non
dovevi combinare con il funerale nella vicina Chiesa di Santa Caterina, se capitava, non
c’era altro da fare che aspettare. Domenica mattina niente di tutto questo era possibile, la
messa nelle due vicine Chiese riempiva 1'ampia strada e tutto si bloccava. La pioggia, se
troppo forte e a vento, entrava, riempiva secchi d’emergenza e spesso allagava il pavimento.
Come nelle favole, un giorno si liberd una bella stanza proprio davanti alla nostra sede, la
prendemmo in affitto e trasferimmo il deposito da Montegiberto a Via Brunforte
semplificandoci la vita e non di poco.

L'8 Marzo del 1997 riapre, dopo un lunghissimo e tormentato restauro che ha diviso per anni
la citti e che ha visto scendere a Fermo architetti di fama internazionale come Gae Aulenti,
il pin bel teatro delle Marche, il Teatro dell’ Aquila.

Con I’ Amminisirazione Comunale di Fermo avevamo ed abbiamo ancora un ottimo
rapporto, basato sulla fiducia e non sulla raccomandazione politica, la nostra struttura ha
lavorato con amministrazioni di centro destra come pure di centro sinistra, non ha mai
pensato che le intelligenze fossero patrimonio esclusivo di una sola parte, ha badato alla
sostanza e non all’appartenenza, ha trovato Assessori degni in entrambi gli schieramenti e
ne ha trovati (troppi a dire il vero) di indegni ugualmente distribuiti. Noi non eravamo, non
volevamo e non vogliamo tutt’ora essere un’impresa col bollino, del tipo che lavorano solo
quando amministrano quelli e non lavorano quando vanno su quegli altri, noi abbiamo detto
chiaro e forte a tutti il nostro intento e pensiero, che per comoditi riassumo: “Non crediamo
che questo territorio abbia un deficit genetico tale da impedirgli di produrre teatro, crediamo
che lo sviluppo di un territorio non si misuri dall'elenco dei nomi televisivi che si portano
in provincia (rendendola cosi ancora pii tale), 1o sviluppo di un territorio, e peraltro di ogni
economia, sta nel corretto rapporto tra cid che si ospita (importa) e cid che si produce
(esporta). Noi volevamo e vogliamo riequilibrare questo aspetto della questione dotando il
fermano di una struttura stabile, affidabile, capace e credibile, una struttura in grado di
produrre teatro in maniera professionale creando posti di lavoro e certezze”.

Questo era ed & ancora oggi il senso pitt profondo del nostro lavoro, chi condivide il
progetto, indipendentemente dalla collocazione politica, & nostro compagno di viaggio.
Utilizzando una colorita espressione dialettale tutto cid non sta a significare “a chi me da a
magna je dico vabbu”, significa invece una sfida forte, a tal punto che la nostra & stata ed &
ancora la prima impresa teatrale di questo territorio, segno che il cammino non era proprio
di quelli pitt semplici.

L’esempio dei somari in discesa I'ho gia fatto nelle pagine precedenti, torna bene ogni tanto
riprenderlo, quando c¢i sono stati incarichi milionari, vedi il Festival della Sinfonica a Fermo,
vedi il Direttore Artistico del Teatro dell’ Aquila (ce n’é stato uno solo), vedi tante alire cose
analoghe dove forse & meglio non entrare nel dettaglio visto che i protagonisti sono ancora
sul campo, quando c¢i sono stati soldi noi non ci siamo mai stati e non ci saremo mai, proprio
per il motivo di cui sopra, non siamo schierati, il che non esclude che ciascuno abbia una
sua personale idea del mondo e delle cose che lo circondano.

Molti timonieri della politica culturale di queste terre hanno dimostrato di essere
specializzati in uno sport particolare: invocare 1 giovani ad associarsi e a fare, se poi fanno
e crescono, non si sa pitl dove metterli e cosa dirgli, diventano bauli che ingombrano.
Teatri Comunicanti & riuscita a passare queste forche caudine, a crescere ¢ diventare impresa
per diverse ragioni, per la capacith dei suoi componenti di lavorare a testa bassa senza
lasciarsi demoralizzare dai somari che andavano in discesa, per la chiarezza dei progetti e
Iassoluta affidabilitd nel gestirli, per I'enorme adattabilita che & passata dal teatro, ai servizi,
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alle feste popolari, all’animazione, ai laboratori, ai festival, alle rassegne ecc. Per la passione
che ha sempre consentito di superare anche i momenti di maggiore difficolta.

I nostri primi trent’anni e questo libro, atteso per altrettanto tempo ¢ mai dato per scontato,
sono la testimonianza vivente che i popoli del fermano non sono geneticamente
impossibilitati a fare teatro, che lo possono pensare, scrivere, realizzare e persino vendere,
di questo i nostri Comuni possono essere fieri. I milioni dati a questo o quel raccomandato,
a questo o a quel volto televisivo, hanno lasciato il nulla e dietro, ancora il nulla, e dietro
ancora... ancora il nulla, le quattro taniche di cheroséne date a un gruppo di giovani
volenterosi hanno creato lavoro, strutture, servizi culturali per la comunita, crescita, sono
state investimento e diventate risorsa.

Mi sono perso, stavo dicendo del Teatro dell’ Aquila e del rapporto con I"Amministrazione
Comunale di Fermo con la quale abbiamo concorso alla riapertura prima del Teatro
all'aperto di Villa Vitali, poi del Centro Congressi San Martino e infine del Teatro
dell’ Aquila stesso. I servizi richiedevano molte energie ma davano stabilita economica alla
struttura e questo era molto importante. Teatri Comunicanti in quegli anni si sdoppia e crea
“Teatri Comunicanti Services” per dividere i due aspetti del lavoro, produzione e
organizzazione.

Struttura e risorse umane furono scelte importanti, volevamo un gruppo di gente motivata e
preparata, in grado di camminare e di crescere, la logica delle persone che arrivavano,
imparavano e se ne andavano perché non ¢’erano soldi necessari per farle restare era, oltre
che avvilente, anche perdente.

Al primo posto dunque la struttura, 1'impresa, la forza del gruppo con tutte le difficolta che
questo comporta, non crediate che ci fossero prati verdi con le pecorelle al pascolo, stare
insieme & molto difficile, ciascuno di noi & un puzzle di pregi e di difetti, di giornate nere e
bianche, di umori e situazioni variabili, stare insieme per trent’anni & un impresa
nell’impresa, ¢ una palestra che non chiude mai. Non so dirvi come e perché ma con molti
compagni di questo viaggio siamo ancora insieme, con altrettanta meraviglia e incredulita
s0 nel mio intimo di dovermi augurare di poter scrivere quesle stesse parole quando tra
vent'anni festeggeremo il nostro primo mezzo secolo di teatro.

Ricordo giorni di buon lavoro; ogni anno sono circa cento le rappresentazioni che la
compagnia effettua in giro per I'Italia, nasce RACCANTANDO a Montegiorgio, I TEATRI
DEL MONDO a Porto Sant’Elpidio diventano una certezza e un punto di riferimento per il
teatro ragazzi italiano, non tutti lo sanno ma anche VEREGRA STREET, il festival di
Montegranaro, & nato con il nostro decisivo apporto, poi vicende personali di Peppe Nuciari
hanno impedito che la collaborazione proseguisse.

11 18 Aprile del 2002 viene costituita davanti al Notaio Rossi di Porto Sant’Elpidio la prima
societd a capitale misto, pubblico\privato, per le attivita teatrali della Provincia di Ascoli
Piceno, “Eventi Culturali srl™.

E un passaggio importante, tanto importante che ancora oggi forse non riusciamo a
coglierne appieno la portata.

La compagnia si & lasciata definitivamente alle spalle la preistoria e scrive la sua storia, un
cammino costellato da una regolarita produttiva che ne scandisce, come i paletti ai bordi
delle strade, anni e poetiche. Di questo percorso troverete dettagliato rendiconto nelle pagine
seguenti, con immagini, testi, nomi e cognomi di tutti coloro che vi hanno preso fattivamente
parte.

Alla fine del 2002 Teatri Comunicanti abbandona la sede storica in Via Brunforte a Fermo
e si trasferisce a Porto Sant’Elpidio per dar corpo e voce a quella felicissima intuizione che,
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unendo due eccellenze, quali la compagnia e il Festival, di fatto ha creato un polo fortissimo
per il teatro ragazzi, un vero e proprio centro di produzione e servizi che fa di Porto
Sant’Elpidio una delle capitali italiane di questo particolare genere teatrale.

Eventi Culturali ha richiesto una gestazione lunga, mettere d’accordo due esseri umani non
& cosa facile ma per un’Ente Pubblico e una Compagnia Teatrale privata & cosa che sta forse
pilt nell’alchimia che nella normale dialetiica del confronto e della contrattazione. Per
portare a compimento il processo ¢i sono voluti uomini e donne di buona volonta, tra cui
voglio ricordare I’allora Sindaco Paolo Petrini, 1" Assessore alla Cultura Rosanna Vittori, il
dirigente Gianni Della Casa. Sta di fatto che dal mese di gennaio 2003 diventa operativo a
Porto Sant'Elpidio “Eventi Culturali srl - Centro di Produzione e Servizi per le Attivita
Culturali & lo Spettacolo™, con “Teatri Comunicanti” come compagnia residente del Centro
stesso.

Primo Presidente viene nominato il Prof.Gino Troli, gia Assessore alla Cultura della
Regione Marche ed oggi Presidente del Circuito Teatrale Regionale AMAT. A Gino Troli,
chiamato al vertice dell’ AMAT, succede il giovane Massimo Properzi, tuttora in carica,
persona che tanto ha creduto e fatto per la crescita della societa e alla quale va tutta la nostra
stima e gratitudine.

Ad “Eventi Cultrali” nel giro di qualche anno aderiscono, oltre al Comune di Porto
Sant’Elpidio, anche la Provincia di Ascoli Piceno, i Comuni di Porto San Giorgio, Monte
Urano, Montegiorgio e Sant’Elpidio a Mare.

“Eventi Culturali” ha iniziato un cammino che nessuno, credo, abbia mai immaginato facile
o, peggio ancora, di breve durata. Sapevamo e sappiamo ancora che sard un percorso
difficile e tutto in salita ma con altrettanta chiarezza abbiamo coscienza che da questo
cammino possono passare importanti sfide per il futuro dello sviluppo culturale del fermano.
Come nelle famiglie ognuno & portato ad immaginare il futuro dei figli in maniera diversa,
cosi in Eventi Culturali ciascun genitore ha proiettato i propri desideri sulla crescita e sui
ruoli della giovane societd. Per noi la struttura deve diventare qualcosa di molto aperto e
condiviso, una casa in cui tutto il fermano possa entrare, riconoscersi e sentirla come
propria, solo attraverso questa ampia porta d’ingresso potremo davvero creare il troppe volte
evocato “Teatro Stabile del Fermano”, una parola che rimbalza e puntualmente torna ogni
qual volta un Assessore intuisce le potenzialitd del territorio. La sfida e la strada da
percorrere sono scritte nella struttura dei nostri paesi e delle nostre colline, mtta la Provincia
di Fermo conta e contera poco meno di 200,000 abitanti, con questi numeri non ci sono altre
possibilitd che quella dello stare insieme, ogni tentativo di questo o quel Comune, fosse
anche della citta capoluogo, & destinato inevitabilmente a fallire. Ci rendiamo conto che
stare insieme & scomodo ma & veramente |'unica possibilita che esiste, chi indica o crede in
soluzioni diverse non sa quello che dice, non conosce le regole del gioco o semplicemente
parla perché non ha altro da fare. Se sapremo superare le manie di protagonismo di questo
o quel Comune, di questo o quell’Assessore o Dirigente di turno, perché ¢’ sempre chi
pensa di avere la verita in tasca, allora il Fermano non sara piui solo terra di conquista ma
ben altro.

“Eventi Culturali” ha iniziato con forza questo cammino e lo ha fatto in tempi assolutamente
non sospetti, se solo pensiamo che nostra & stata la prima rete teatrale nata nella Provincia
di Ascoli Piceno, 22 anni fa, ci riferiamo alla rassegna “A Tutta Velocita”, che nostro & stato
il primo Carnevale in rete della Regione Marche, gia questi documenti possono da soli
bastare allo sdoganamento. Pensiamo anche al recentissimo coinvolgimento in “Teatri di
Marca”, altra importante rete di nostri Comuni che ha lanciato una gigantesca sfida,
producendo, con attori quasi esclusivamente marchigiani, un “Edipo Re” la cui regia ¢ stata
affidata a un grande personaggio del teatro italiano, Franco Branciaroli.

“Teatri di Marca” & partita purtroppo con il piede sbagliato, la produzione, pur validissima
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dal punto di vista artistico, & fuori mercato per 1'elevato numero di attori coinvolt ¢ per il
conseguente costo di vendita. Al di la dei troppi errori commessi restano la visione, il
tentativo, la volonta di spezzare un elettroencefalogramma spesso piatto, resta il progetto di
un territorio che diventa centro di produzione teatrale offrendo ai suoi giovani
un’opportunita che non ha precedenti. Gli errori si pagano e spesso anche pesantemente, non
so quanti anni dovranno passare prima che “Teatri di Marca” possano giocare nuovamente
la loro partita, quando questo accadra noi ci saremo, come sempre siamo stati nelle utopie,
perché solo le astratte utopie possono cambiare il reale mondo.

1l territorio & attraversato da fermenti nuovi forse come mai in passato, circolano idee, voglia
di fare, questi segnali vanno raccolti e soprattutto vanno indirizzati affinché creino
progettualiti e strutture. Recita un famoso slogan pubblicitario, “la forza senza il controllo
non & nulla”, se sapremo far sistema, abbassare i campanili, superare gli sieccati ¢ le
diffidenze degli schieramenti politici, se sapremo fare tutti un passo indietro, allora saremo
un grande territorio, altrimenti resteremo tanti piccoli Comuni alla mercé dell’Attila di
turno.

La recente vicenda dell’istituzione della Provincia di Fermo ha dimostrato che quando un
territorio si unisce per raggiungere un obiettivo e su questa spinta aggrega intelligenze e
volontd, siano esse di destra come di sinistra, I’obiettivo anche se difficilissimo e al limite
dell’impossibile viene raggiunto, non dimentichiamo che I'istituzione della Provincia era un
progetto assolutamente impossibile e che solo I'impossibile & riuscito a renderlo concreta
realta.

“BEventi Culturali”, nel primo quinquennio di vita, non ha dato dispiaceri ai suoi genitori,
nessun socio & stato chiamato a ripianare alcun deficit, la societa non ha debiti con nessuno
e il suo bilancio & sano nonostante il momento non certo favorevole che attraversano le
attivitd culturali e teatrali nel nostro paese. Questo non & un dato casuale, dovuto a fortuite
coincidenze o un elemento secondario di valutazione, & una caratteristica del nostro operare,
cosi & stato quando abbiamo amministrato “Teatri Comunicanti” e cosi ha continuato ad
gssere, siamo gente affidabile, gente che fa il passo secondo la gamba, che non si lascia
sedurre dalle nuove rampanti terminologie in cui i conti diventano il “business planning”, il
ragionevole scambio di opinioni il “brain storming”, la volonta di fare qualcosa una
“mission” ecc. Per quel che mi riguarda, in veste oltre che di Direttore Artistico anche di
Amministratore Delegato della societé, uso da sempre mettere in colonna cid che entra e cid
che esce e su quello ragiono, con la consapevolezza che i numeri non sono propriamente
poesia e chi lavora va sempre e comunque pagato. Se mi volto e guardo la strada percorsa,
laggit, in fondo alla via, lontani lontani ma per un po’ ancora riconoscibili, vedo tanti
manager dal parlare forbito, dal duplice cellulare, dalla progettualita sempre ai massimi
livelli, e ricordo i loro buchi giganteschi, i loro disastri economici, li sento gridare ingoiati
dall’orizzonte che tutto fa sparire, salutandoli penso ai miei piccoli bilanci agricoli e come
alla fine ogni cosa trovi sempre la collocazione che merita.

Andando alle conclusioni di questo solitario “brain storming” mi piace pensare che siamo
arrivati al giro di quelle boe che danno colore e luce al viso di chi le ha passate, il tempo &
trascorso, 1 nostri figli sono nati e cresciuti, molti Assessori cambiati, diversi furgoni
rottamati, le barbe imbiancate, per far navigare la barca ci vuole gente che sa tirare su le vele
e che ha la forza fisica per farlo, bisogna pensare al ricambio generazionale, a formare
persone che sappiano ereditare non solo e non unicamente una societa di lavoro, ma che
abbiano predisposizione all'umilta, alla creativita, all’ascolto, alla fatica.

Questa & la nuova sfida che abbiamo davanti e nessuno sforzo puo evitarcela. Ci sono
persone che hanno voglia di riposarsi e che lo meritano, altre pronte a reggere il timone,
nuove colonne sono state alzate e si intravedono gia quelle della fase ancora successiva ma
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molto & ancora il lavoro da fare. Il ricambio generazionale & una fase entusiasmante, piena
di incertezze e di speranze, & un gioco delicato dove bisogna avere fortuna e volonta.

Se saremo bravi, umili, silenziosi e decisi allora il libro dei 50 anni si potra fare, altrimenti
questo restera a testimoniare in maniera incontrovertibile di come sia stata scritta una pagina
straordinaria nella storia culturale e teatrale di questo territorio,

Eventi Culturali\Teatri Comunicanti, che lo si esalti o minimizzi, che lo si riconosca o meno,
& stata in ambito provinciale:

Prima compagnia professionale creata

Prima compagnia per numero di recite effettuate
Prima compagnia per numero di produzioni realizzate
Prima rete teatrale tra Enti Locali creata

Prima stagione teatro per ragazzi e famiglie allestita
Primo organismo pubblico\privato per il teatro creato
Primo Camevale in rete realizzato

Questo & quello che ha prodotto un investimento di quatiro taniche di cheroséne, adesso
aspettiamo che qualcuno ci elenchi cid che hanno prodotto investimenti milionari dati a
questo o a quell’amico, operine pit 0 meno rare, pruriginosi incontri altisonanti, cacce
all’'uomo televisivo del momento, roboanti direzioni artistiche.

I1 nostro & stato ed & ancora un teatro fatto fondamentalmente dall’attore, centro essenziale
insieme allo spettatore della comunicazione teatrale, quattro dei testi creati ed allestiti sono
stati pubblicati da case editrici nazionali. Crediamo di aver cercato con ostinazione una
nostra strada, una cifra artistica che ci rendesse in gqualche maniera riconoscibili, quella
strada & la voglia di raccontare il mondo in cui viviamo, con le sue contraddizioni, i suoi
problemi, i sogni, le certezze e le incertezze.

Non abbiamo mai fatto un teatro per i ragazzi ammiccante né mai portato in scena attori che
fanno la parte dei bambini, abbiamo cercato di raccontare storie significative e quando una
storia significa qualcosa lo significa per tutti, ragazzi ed adulti. Abbiamo cercato un teatro
che sapesse parlare alle diverse generazioni offrendo a ciascuno un motivo di interesse,
spesso ¢i siamo riusciti, altre volte meno, altre ancora per niente.

Personalmente debbo la mia vita al teatro e non riesco neanche ad immaginare come sarebbe
stata senza, il teatro & dentro ogni cosa che faccio, si lava la faccia con me al mattino e
spegne la luce di sera, quando si chiude il sipario della giornata, poi di notte continua e
sogna,

Sogna una casa del teatro che abbia radici forti con il territorio in cui risiede e ugualmente
una vocazione al viaggio, al confronto, alla conoscenza. Sogna che in quella casa si
fabbrichi teatro per tutti, piccoli e grandi, sogna le stagioni di questa casa e il suo contributo
affinché tutte le sale del fermano, dai 900 posti del Teatro dell’ Aquila di Fermo ai 90 del
Teatro di Moresco, possano avere un cartellone da offrire al proprio pubblico, sogna anche
un pubblico nuovo, riequilibrato dall’ossessione televisiva, che ha voglia di emozioni e di
contenuti. Sogna una casa del fare teatro con le luci alle finestre sempre accese, che sia
punto di riferimento e di lavoro per tanti giovani volenterosi ai quali viene risparmiato
I'obbligo dell’emigrazione e delle profonde umiliazioni nel caso decidessero di restare.
Sogna infine che questa storia possa continuare, perché sara bello tra vent’anni scriverla
ancora.

Marco Renzi
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